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Balance

Zur Ausstellung in der Galerie im Turm, 2025
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Einleitung

Diese Ausstellung und die entsprechende Broschiire
heben die Balance zwischen Werken der Vergangen-

heit und gegenwirtigen hervor,
sie weisen auf Entwicklungen
und Wiederholungen hin. Mein
Anspruch, auf aktuelle Themen
in Form von Bildern zu reagie-
ren, zeigt die Redundanz héu-
fig trauriger bis katastrophaler
Ereignisse, jedoch auch anastro-
phaler.

Balance

Balance heifit, Ausgewogenheit (,, Architektur®, Seite
51) zwischen unterschiedlichen Bereichen zu finden,
zwischen Konvention und Ausreizen, zwischen Regel &'

=

und Ausnahme, zwischen Erlaubtem
und Verbotenem, zwischen Polen,
zwischen Extremen, zwischen Her-
ausforderungen. Meine Arbeiten loten -
formale Kriterien aus, wie figurative
Elemente versus abstrakte Ausdrucks- -
formen, expressives Formenrepertoire f

versus Kunststoffformen. Anderer-
seits kreisen meine Werke um so-
zialpolitische Themen wie Macht
und Unterdriickung (,,Das schwarze
Buch®, Seite 29), Geschlechterrolle
(,,Die Kerze®, Seite 48), Sexualitit
(»,Im Spiegel des Herbstes®, S. 38),

Migration (,,Schattenpolitik®, Seiten 32), Krieg

(»Manche werden verfolgt, Seite 28).

Grenzziehung

Die Annahme, Grundhaltun-
gen unseres Sozialsystems
seien eindeutig, tauscht. Die
Schwierigkeit, scheinbar klare
Termini (,,Komm mit!“ Seite
60) gesellschaftlich umzuset-
zen, zeigt sich in ,, Akzeptanz®,
sToleranz, ,,Freiheit“ und
dhnlichen Begriffen. Eine grofie
Herausforderung und zugleich

Hemmschuh ist die Fehlerhaftigkeit unseres Wesens
als Mensch, ist die Balance zwischen der Ehrlich-
2

keit zu sich selbst und der Achtung dem anderen
gegeniiber. Offenheit, in diesem Sinne als Gegenteil
von Verbohrtheit, Dogmatik oder Fanatismus ge-
meint, bleibt der Schliissel zur
Balance zwischen den Uber-
zeugungen, die aus Narrativen
gendhrt in entsprechenden
Blasen blubbern und Ideolo-

~ gien, die aus politischen oder
religiosen Kriterien generiert
in diametral gelegenen Kokons
schlummern.

Ausbalancieren heiflt in diesem
Zusammenhang, die Grenze zur
Intoleranz und zur Inakzeptanz
festzulegen. Dariiber, so meinten schon zahlreiche
3e Philosophen, lisst sich vortrefflich streiten.

. Es gilt, nicht nur die Extreme zu

s erkennen, sondern auch den Zwi-
schenraum im konstruktiven Dialog
i (;,Warum hast du nichts ge-

sagt?* Seite 35) zu gestalten. Der

¢ seltene, fast archaisch anmutende

¥ Begriff ,Machloket®, ein Begriff

y Streitgesprichs lesen: Die extremen
Positionen verlieren ihre Sprengkraft
und dienen als Randmarkierungen

. des diskursiven Spielfeldes. Im Be-

| leuchten verschiedener Meinungen

" wird das groflere Ganze gefordert.
Die Akzeptanzarbeit lasst ein dynamisches Gleich-
gewicht, einen kreativen Balanceakt, entstehen, der
entweder in Toleranz endet oder im besten Fall Kon-
L ; e sensualitét nach sich zieht.

Das Akrobatentum

Balance, wie ich es in meinen
letzten Arbeiten (,,Gelassen-
heit® Seite 52) formte, erfordert
ein Tanzen, ein Tinzeln, ein
Trippeln, ein Scharwenzeln auf
schmalen Graten, Kanten,
Schneiden, Splittern, Pfosten
und Pylonen. Balance will
Fliichtiges bewahren, festhalten, einen Moment der
Sicherheit im Unberechenbaren fixieren.



Die Anpassungsfahigkeit des Men-
schen (,,Zahnrider® Seite 53) ist fast
grenzenlos, gleich, ob im Hunger, der

—' gleichermaflen in die Schranken wie
in die Weite des Moglichen verweist.
- Die grofle Herausforderung bleibt das

Gewdhnung an Krieg, der Gleichgiil- 7

Halten der Balance, die auszuwégen-

tigkeit gegeniiber Katastrophen, der |

b4

de Mitte zu treffen und gleichzeitig

verschmihten Liebe oder entgange- | B dic divergierenden Extreme nicht aus
ner Kostbarkeiten. Kunst erscheint = { den Augen zu verlieren, jene Mitte,
hier als die grofiziigigste Gabe: ein : R 5 | die sich nicht als laues Arrangement,
Laboratorium der Ambivalenzbe- = % ~ sondern als offenes Resonanzfeld

wiltigung, in welchem wir die Para-
doxien unseres Daseins sublimieren
oder auch transzendieren konnen. —
Jene, die es vermdgen, mit oder ohne g
die dsthetische Prothese der Kunst,

diesen Tanz auf den Glassplittern

(,,Der Tanz® Seite 45) zu bestehen, verdienen hoch-
ste Bewunderung.

Balance - dieses Wort evoziert weniger eine statische
Mitte als vielmehr ein existenzielles Akrobatentum:
Der Mensch wird zum Seiltinzer (,,Seiltanz*

Seite. 11) seiner selbst, balancierend
auf den hauchdiinnen Schneiden zwi-
schen Moglichkeit und Unméglich-
keit, zwischen Augenblick und Dauer,
zwischen Absturz und Schwebe-
zustand. Es ist das urspriingliche
Ausgesetztsein des Daseins auf den
Schwellen des Unverfiigbaren. Was
bleibt ihm anderes, als mit einem
tanzelnden Fuf3 die Rander des
Erlaubten in rhythmischem Wechsel- [
spiel zu erkunden? Balance heif3t, das
Fliichtige zu immobilisieren, dem
Unbestindigen ein kurzes Obdach zu
bieten.

Mut und Risiko - wie zwei Seiten

ein und derselben anthropologischen Miinze - sind
untrennbar mit dem Wagnis
des Daseins verwoben. Der Mut '
zum Risiko (,, Aufstieg®, S21)
erscheint als notwendige Bedin-
gung des Menschen, der sich,
stets auf unsicherem Grund ba-
lancierend, der offenen Zukunft
aussetzt. Der Mut zur Vernunft
selbst ist zuweilen das grofite
Wagnis: eine Risikotechnik,

die das balancierende Subjekt

1
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~—— versteht.

Letztlich ist das Leben selbst ein Ba-
lanceakt auf dem gespannten Seil der
Kontingenz, bei dem das Scheitern
nicht nur méglich, sondern substan-
ziell ist (,,Das schwarze Loch

Seite 50): Ohne das Risiko des Absturzes keine Er-
fahrung der Schwebe. In der Gemeinschaft lebend,
gerit der Mensch in jenen doppelten Ent-
scheidungszwang, der ihn einerseits zur Beurteilung
objektiver Fakten und andererseits zur Navigation

... durch die triiben Stromungen sozial-
~ politischer Imperative nétigt. Der

- Mut zur Vernunft bleibt dabei stets
in Mut zum Risiko, und das Er-

2 probte ist nie frei vom Abenteuer.

K

goistischen oder gar solipsistischen
rwagungen. Wenige schrinken mit

vieler ein. Anders verhilt es sich in
der Kunst: Das Aus-dem-Gleichgewicht-Bringen von
Konventionen, das Ausloten von Extrempositionen
[ W sind quasi Programm, dem

sich anzuschliefen es jeder und

Mit der Dysbalance weichen
i| wir von einem Normalzustand

i#l zwischen dem Vertrauten und
" dem UnabschliefSbaren, in die
Sphire, die zur Grundbedin-
gung jeglicher Kunst avanciert.
' Kunst ist nichts weniger als ein

3



Hybridraum, in dem das Reale |

mit dem Potenziellen kollidiert

und sich gegen die Zumutungen

des Alltags wappnet. F_ =
So konnte angenommen werden,
dass mit den Exzessen und
Verwerfungen nationaler oder
narzisstischer Pathologien wie
Putin, Netanyahu oder Trump
auf der politischen Biithne diese
Abweichung schon geschehen wire. Aber Kunst will
nicht unverhohlen okkupieren, was ihr nicht zusteht,
sie ist kein Raubzug durch die Archive des Grauens
(,,Das nackte Grauen® Seite 46), sie ist nicht die
Delete-Taste, die mit einer Fingerbewegung 16scht,
was akribisch aufgebaut wurde und nun nicht mehr
in das politische Konzept passt.

Kunst ist hybrid, weil sie eine alternative Sphare zur
realen Welt kreiert und selbst eine solche ist. Sie ist
Spiegelbild und Spiegel in einem.
Die Dysbalance, das Spiel mit
dem Unausgewogenen, duf3ert
sich nicht nur in der Formver-
zerrung des Abstrakten, sondern
vor allem in der subversiven
Infragestellung gesellschaftlicher
Normen. Kunst als Sphéren-
bildnerin tastet die Rander des
Zeigbaren (,,Grof3e Gottin
Seite 34) ab, zersetzt die fossile
Ordnung der Geschlechterrollen
(»Isolierte Frauen®, Seite 31), entlarvt die Trégheit
der Klischees - etwa durch instigierende, leibliche
Performances oder das Inszenieren von Drag-Shows
als Entgrenzungsakte.

Hier wird die Kunst zur Arbeiterin am Unmoglichen,

die das Bestehende iiberschreitet und neu beatmete
Felder des Zusammenlebens
entwirft. Dysbalance ist dabei
nicht Storung, sondern Bedin-
gung der Moglichkeit fiir jene
Riume, in denen Gesellschaft
sich neu erfindet.

Dysbalance reift so zum Syno- |
nym fiir Fortschritt und Waghal- §
sigkeit, wihrend der Begriff
»Balance® in diesem Zusammen-
hang zur Umkehrung dessen

4

zelgt
" Ich versuche meine Arbeiten
; zwischen ernsthaften Inhalten
Hory :und amiisanten Formen auszu-
| balancieren.
/ Die Banalitit, die haufig in
deologisch motivierten Ar-
~ beiten zu Tage tritt, hilt oft die
~ Balance zu komplex domi-
nanten Werken, deren symbolische Uberfrachtung
den Kern der Aussage verdeckt. Dem versuche ich
zu entrinnen. Es liegt vorzugsweise an der Einstel-
lung der Betrachtenden, ungliicklicherweise oft am
gruppendynamischen Effekt, in welchem Grad von
Banalitit versus Uberfrachtung artikuliert und pro-
pagiert wird.
Und dann ist da noch die Blase (,,Die Enklave®, Seite
14). Die wenigen Fille, dass politisch Gerichtete sich
mit den Andersdenkenden, deren Medien, Kunst
oder Aktionen beschiftigen,
sind verschwimmend, eigentlich
g nicht merkbar. Konsequenter-
weise schlief3e ich daraus, dass
politisch motivierte Kunst nur
die Haltung der in der Blase
. Lebenden verstarkt. Wozu also
politische Kunst? Weil wir es
- konnen! Weil wir es diirfen!
Weil wir es wollen! Weil man-
che daran glauben, Andersden-
kende zumindest zum Zweifeln bringen zu kénnen.

Die Titel

Meine Titel sind Signifikante zu den Bildern, die
ihrerseits, wie die Titel selbst, Signifikate und
gleichzeitig wieder Signifikante der Assoziationen
yup sind, und eréffnen somit einem
. | Mobiusband gleich den Wechsel
von Bedeutetem und Bedeuten-
dem.

% ren wie semiotische Schwellen,
die den Bildern immanent sind.
: Es entfaltet sich hier eine Dy-
8 namik des Signifikanten: Jeder

sondern ein assoziatives Feld,



das mit dem Bild eine Verschrinkung bildet und lebensstrategie, wenn die Sehnsucht nach Harmo-
dabei fortlaufend die Grenzlinien nie die Erwartung an Konventionen den Willen
zwischen Bedeutendem und Bedeu- zur Veranderung (,,Der Wille zur
tetem verwischt. Die Bilder selbst Verinderung®, Seite 37) erdriickt.
werden somit zu Echokammern von Die Gefahr am Festhalten von selbst
Assoziationen, denen die Titel einen verursachten Umsténden aus ego-
initialen Impuls geben. Es entsteht istischen Griinden, die sich jeder
eine Mobiusband-Topologie (,, Mobi- verniinftigen Argumentation ent-
usband*, Seite 61) der Zeichen - eine ziehen, zeigt sich in den Riickschrit-
fortwahrende Wechselwirkung, bei 5 ten, die durch rechtskonservative
der das, was bezeichnet, und das, was . 1 | Krifte vorangetrieben werden.
bezeichnet wird, in ihrem Verhiltnis Py " Das aufert sich im Verdrehen von

unaufhoérlich die Positionen tauschen. e 4 ‘ Tatsachen (Schredder-Affire), im
Mein Ansinnen liegt darin, ein semi- & ! ¥ arbitriren Mischen von Umstinden
otisches Spiel zu evozieren, in dem : . ' (Chemtrails), im bewussten Zusam-
das Verhiltnis von Innen und Auflen, " menfiihren von offensichtlich

von Signifikat und Signifikant stindig divergierenden Spharen (Migra-
neue Quellen der Bedeutung offnet. tions-Problematik und Arbeitslosigkeit), um Schein-

begriindungen zu formen; das wiren eigent-

lich Mittel, die die Kunst fiir sich reklamiert hitte,
um Illusionen zu visualisieren und Entfaltung zu
generieren, die Basis fiir die sozialpolitische Reifung
sein sollte. Diese

Verédnderung - Verschiebung - Verwerfung

Es gibt wohl kaum etwas, das so im Fokus unserer
Aufmerksamkeit steht wie die kriegerischen Ausei-
nandersetzungen (,,Das =

gelbe Dreieck®, Seite 32) g Ru_CkSChthte drfen
und der manipulative Um- t aber nicht Mittel qer
gang mit Wahrheiten (,,Der ] Qrundlage realpo.l -
schwarze Blitz Seite 27). =l t1stchen Lel?ens Sein.

| Die tektonische Ver-

Wohl hatte die Kunst zu
jeder Zeit entsprechende
Aufgaben zu erfiillen - sei
es die Macht der Herr-
schenden zu illustrieren, sei
es die Begehren des Volkes
zu thematisieren, sei es das
Fortschrittliche gegen das
Akademische hervorzuhe- .
ssmmmm Nach Bewahrung ihrer

ben oder gar als Vorrei- * traditionellen W
terin der Wissenschaft zu ,,Die Gesichter Europas”, Feder, Pinsel, Tusche auf Wandkarte, 2022 e ltlone, snvyerte,
Konservatismus, Ho-

dienen. . .. .
Heutzutage hat die Kunst eine doppelte, in sich Eogentaind Beaktlomsmus giehin grofSen. Ergic
tur-Lettern auf ihren Bannern. Und so verschiebt

aradoxe Funktion: Sie darf eine Balance zwischen
gen prekiren Verhaltnissen und dem Wohlfiihlzu- sich das Gewicht, das Balance halten sollte, von der
einen zur anderen Seite. Pl6tzlich werden die einst

stand der Gesellschaft herstellen und gleichzeitig die . ; o

Dysbalance hervorheben, die notwendig ist, um das Progressiven, Fortsghrlttsglaublgen u.nd Aufgeschlos—

Volk, vor allem aber die Reprisentanten auf- und senen zu konservativen Kampfern, die die Errungen-

wachzuritteln. schaften der Queer-Community, das humanistische
Menschenbild, die Grundrechte der Gleichberechti-

Gewohnte Vorstellungen kdnnen zum Zwang . L N
werden, die Anpassung an Reaktionires zur Uber- 8418 '™ GeseilschtarsysiemprigimiMigrationsbe-
reich verteidigen wollen.

schiebung, in politische
Verwerfung (,,Schwarz,
Seite 44) miindend,
entsteht momentan

| wieder durch jene Krifte,
- welche sich kulturell
zuriickgesetzt fithlen.

' Sie hegen den Wunsch



Uniform

Ol auf Karton; Blitter, Modellbaufiguren
2020

Wann werden Menschen zu Individuen?
Wann wird aus Individuen eine Masse an
Wesen, undifferenzierbar? Der Strom der
Menschen, die wandern, verdeckt die Person,
alle sind gleich, alle sind Fliichtende.

: E =l ‘
Die Schulbank | , m n il

; i

Feder und |+ [ \

—t 1 ll“ ‘

Tusche ||/ \| Ul I.iﬂl\:\‘\\
1963 =




Aussicht
Bleistift, Grafit
und Modellbau-

figuren auf Papier

2020

Die Aussichtslo-
sigkeit des
Suchens am
Gipfel der
Aussicht.

Das Midchenzimmer
Buntstift

N 1973



Megalomanie

Feder, Pinsel, Tusche und Modellbaufiguren auf
Papier

2024

Die Einsamkeit als Ergebnis der megalomi-
schen Gigantomanie.

Hybris und Modestia

Die Hybris des Menschen gebiert eine ,Mega-

lomanie®, ein monstréses Monument der Ord-

nung. Den Schutz, den manche Ideologien und

Religionen versprechen, bietet diese ungeheure,

- iibermiéchtige Architektur in zwittriger Weise

~ zugleich als Geborgenheit und Gefangenschatft.
Die Architekturkorper erheben sich wie Monu-
mente des Denkens selbst — streng, systematisch,
geometrisch - und bleiben doch ein Labyrinth

- der Vereinzelung. Es sind Konstruktionen, die

~ uns, vergleichbar anderen technischen Errun-

|| genschaften, tiber den Kopf wachsen.

. Demgegeniiber entfaltet der ,,euklidische

Raum® andere Qualititen. Zeichen und Sym-

7 4 bole oszillieren zwischen Mathematik, Religion

A=

-/ Ordnung im ,.euklidischen” Raum.

-~ Zeigt sich zum einen der Zwiespalt von Behiitet-
sein und Inhaftierung, bietet zum anderen die
marchenhaft anmutende Sphire Halt und Ver-
trauen.

Der euklidische Raum
Gouache
1973




Spiegelbild I

Ol auf Alufolie und Karton; Holzleisten,
Modellbaufiguren

2020

Der unsaubere Spiegel verbirgt das klare
Bild, welches obere Welt und untere Welt,
Wolkenkratzer und Keller, Ausbeuter und

Ausgebeutete zeigen. ﬁ )

3 | *“g“
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Der Spiegel erfindet nicht wie ein Bild.

Der Spiegel kann nur das reflektieren, was vor
ihm liegt.

Der Spiegel zeigt die Realitét -nicht unbedingt
die Wahrheit- manchmal erst auf den zweiten
oder dritten Blick.

Das Spiegelbild liefert eine seitenverkehrte, also
neu orientierte Erganzung,

eine Vervollkommnung.

Narziss und Goldmund
| Gouache



Tiefe der Landschaft (2004)

Oberflachlich gesehen breitet sich die Landschaft
ansprechend aus. Subplanar betrachtet, 6ffnet sich
der Makrokosmos chaotischen Lebens.

Auf den ersten Blick scheint das Landschaftsbild
ruhig die Idylle zu férdern. Das Schielen hinter die
Fassade auf die reale Ebene gibt die bedriickende
Szenerie des blof3en Daseins wieder.

... Suche! Frage?

Das Schicksal, in eine bestimmte Gegend geboren zu
werden, ist unausweichlich, determinativ wie die dort
lebende Gemeinschaft. Manche haben die Chance,
entflichen zu kénnen, andere geniefien den Voyeuris-
mus in fremden Kulturen. Manche haben das Gliick,
dahinter schauen zu konnen, etwas dahinter zu :
sehen. Nur die wenigsten wahren die Moglich-
keit, dieses Geschenk anzunehmen.

Das Bunte tiberstrahlt das Ernste, das, was
dahintersteckt. Das eigentliche Leben vegetiert
hinter der ablenkenden, den Schein wahrenden
Fassade. Die Maske verdeckt das Verletzliche,
das Personliche, das eigentliche Ich.

Landschaft |
Aquarell

1976
10

Der schwarze See
0|, Blitter auf
Zeichenkarton;
Modellbaufiguren
2024

»--. unheimlich
lag er da, dunkel,
ruhig, kalt ...«




Seiltanz

Ol auf Karton;
Schnur, Blatter,
Gliederpuppen,
Modellbaufiguren
2020

{{

Bl “3’, o,
% SNy

Die Anonymitit
der Gliederpup-
pen, vielleicht
auch Go6ttin und
Gott, bewirkt die
Ausweglosigkeit
der Entscheidung &

der Flucht vom

gefihrlichen Tanz

auf dem Seil.

Auf dem Seil
bleiben Menschen |4

Spielball anderer.

Versteinerte Beziehung
Tempera auf HFP
1979
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Die funktionale Kunst des Michael Bottig
von Gotthard Fellerer (ein Auszug ,,Michael Bottig,
Verwerfungen®, 2024)

Michael Bottig war Bildnerischer Erzieher, also einer
der das Wagnis einging dsthetisches Wollen mit dem
Miissen zu verschrianken. Er war an der Akademie
Schiiler der Meisterklasse von Rudolf Hausner, der
sich in seinem kiinstlerischen Werk als ,,Ich-Sucher®
deklarierte und nachhaltig von der Psychoanalyse
Sigmund Freuds und C. G. Jungs beeinflusst war und
der altmeisterlichen Technik fronte, gewdhrte er sei-
nen Meisterschiilern die individuelle Suche. Als Leh-
rer schirfte er dsthetisches Denken und verabscheute
Epigonen.

Sein Meisterschiiler Michael Bottig nahm diesen
Impuls an, produzierte das, was ihm wichtig schien
und kam mit der Zeit zum Schluss, dass die Behaup-
tung, dass jeder Mensch gleich wertvoll sei, eigentlich
eine Verhohnung der wahren Verhiltnisse sei, da ja
Menschen nach Herkunftsldndern unterschieden
und zum Teil diskriminierend behandelt werden.

In vielen seiner Arbeiten ist dies Thema. Er bezieht
eine Position und macht die erkannte Ungerechtig-
keit durch dsthetische Verbildlichung bewusst. Er
teinelt nicht herum, sondern versteht als sozialpoli-
tisch orientierter Kiinstler, der seine Schopfungen als
Wafte gegen den Unverstand nutzt. Seine Arbeiten
ordnen sich einem ,,soziologischen Realismus® unter,
der dem Ansinnen des dsterreichischen Kiinstlers
Curt Stenvert (1920-1962) gleicht, der als Verfechter
der ,,funktionellen Kunst des 21. Jahrhunderts® in
die Kunstgeschichte einging, die ab 1965 des kon-
sequenten Humanismus einforderte und vehement
Rassismus und Krieg ablehnte. Curt Stenvert gilt
zwar als einer der ersten, der sich im Osterreich
nach 1945 zum surrealen Gedankengut hingezogen
fithlte, das dann der osterreichische Kunstkritiker
Johann Muschik unter dem Begriff ,Wiener Schule
des phantastischen Realismus® subsummierte. Doch
schon in den 1960er Jahren stellte sich Stenvert gegen
die Auswirkungen der phantastischen Realisten

und begann den Begriff ,, Funktionelle Kunst des 21.
Jahrhunderts“ zu trommeln, deren oberstes Prinzip
die Erhaltung des individuellen Lebens ist. Er ver-
stand sie als Postulat der Freiheit, als revolutiondren
Beitrag zur Existenzerhaltung iiber das Auge.

||
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Es waren vielleicht nicht all die Grotesken, sondern
vielleicht auch Dioramen oder Grottenbahnen, und
deren vielfiltigen Gestaltungsmoglichkeiten, die fiir
Curt Stenvert aber auch Michael Bottig der Anlass
waren, die Scheinwelt des Zweidimensionalen zu
verlassen, um Reales durch Reales darzustellen, um
in Guckkastenbiithnen oder Vitrinen die Phantasie
anzukurbeln, bzw. die gewollten Botschaften zu ver-
starken. Wahrscheinlich war es der Ruf zum ,,Raus
aus dem Elfenbeinturm® der auslosend schopferische
Impuls, in dem das Verstiegene das Alltdgliche ist.
Denn im Elfenbeinturm kann man so tun, als ob es
das Da-Draufen nicht gibe, die Welt so zu glauben
ist, wie man sie meint und man unvoreingenommen
drauf los wirken und gestalten kann. Wenn man aber
das Fenster 6ffnet, dann wird jeder empfindsame
Mensch auf den Gedanken kommen, sein eigenes
Tun als funktionell wirksame Wechselbeziehung
zwischen ,,Ich-bin die Welt“ und dem ,Wir® der Ge-
sellschaft in Beziehung zu setzen, um bei erkannter
Ungerechtigkeit und Unmenschlichkeit aufzus-
chreien und sich mit zivilem Ungehorsam dagegen
aufzubdumen.

Doch im Elfenbeinturm wird man nicht gehort!
Deshalb ist es gut, die sicheren elfenbeinernen
Winde zu verlassen, um als Multiplikator der Men-
schlichkeit, so wie es Michael Bottig tut, zu wirken.
So ging er, das beweist seine Biografie, bewusst nach
drauflen, damit sein Begehren, die Carta der Men-
schenrechte zu verwirklichen, Wirksamkeit erlangt.
Somit beschritt er einen Pfad den neben Curt Sten-
vert, die Dadaisten Marcel Duchamp, Wolf Vostell,
John Heartfield, die Osterreicher Willy Verkauf
(Kiinstlername Verlon), Manfred Ebster, Christine
Jones mit ihren Fluxcollagen, aber auch die Pop
Art-Kiinstler gingen. Sie alle niitzen Gefundenes,
Entdecktes, Zufélliges, Unbrauchbares und Ab-
gelebtes und entwickelten durch gegenstindliche
Verquickungen des Unterschiedlichen, das einander
nicht zwanghaft bedingt, Bildstrategien, die neue
asthetische Konsequenzen inhdrent artikulieren. [...]
Diese Bildmethode kann auch als ,visuelle Rhetorik®
umschrieben werden, die auch von Michael Bottig
genutzt wird und mogliche naturalistisch determi-
nierte ,,Ist-Darstellungen® oder abstrakte Dinglosig-
keiten als ,,Inhaltsleeres” ad absurdum fiihrt.

Die gedankliche Steuerung bzw. Lenkung des je-



weiligen Gedankenflusses erfolgt dabei durch im-
pulstrichtige Obertitel, die er als Zindkerzen zum

Forderung beugen, dass er eine einmal entdeckte
asthetisch erfolgreiche Botschaft marktgerecht zu

Denkprozess niitzt. Fallweise wirkt dann vordergriin- perpetuieren habe.

dig Artikuliertes scheinbar banal und man konnte
der Meinung sein, dass nur abstrakte Verstiegen-
heiten, zumal nur zufillig entstandene, gestische
Beliebigkeiten sind, weiterfithrend seien. Ersteres
kann man mit einer politische motivierten Moritat
vergleichen, die aber mit den Fingern in den sozialen
Wunden der Gesellschaft wiihlt, sich inhaltsschwer
gegen abstrakt absurdes oder surreales Unverstehen
oder die narzistische ,,Lart pour I'art“ abgrenzt, und
als inhaltsleerer Joke zum Nirvana der Bedeutung-
slosigkeit aufsteigt und ... 5
verpufft. >
Der Spagat zwischen
diesen beiden kiinst-
lerischen Extremposi-
tionen es dann, die jene
Spannung erzeugt, die
Interessen weckt und
eventuelle Losungen ...
zumindest ... anregt.
Dieser Zustand bezieht
sich dann auf eine funk-
tionelle Ausdifferenzi-
erung des Gebotenen

- ausgehend vom freien,
zweckfreien Schaffen- hin zur Wechselwirkung
zwischen Gesellschaft und Asthetik, deren Aussage
in einer ungewohnlichen Direktheit der Schépfun-
gen Michael Bottigs miindet.

Denn seine Kunst besteht darin, dass Kontraste wie
Einsamkeit und Vermassung so ballen, dass zumin-
dest die Verdeutlichung mitschwingt, wie Einsamkeit
in der Menge wirkt.

Michael Bottig fithrt uns vor, dass die stete Aus-
einandersetzung und die Vermittlung dsthetische
Inhalte Riickkopplungen bringt und die Essenz

eines Werkes die konsequente Weiterentwicklung
von Kunst, also jene Titigkeit, die den Menschen
zum Ich-Sein und ,,Denkschonen” transferiert, nicht
der konsumorientierte Marken- und Marktschméh
ist, sondern als Wirksamkeit des ,,Ich bin Welt“ zu
verstehen ist. Er verweigert sich mit seinem Tun
dem Kunstmarkt und dessen Vorgaben, dass Werke
nur dann Geltung haben, wenn sie ein ,Mascherl“
haben und ,typisch sind. Damit miisste er sich der

Bottig striubt sich aber gegen die tibliche merkantile
Warenideologie von Kunst und produziert im Ge-
gensatz dazu asthetische Botschaften, die sich jeweils
nicht kopieren, sondern als Solitare gelten konnen.
Damit konzentriert er sich auf einmal gefasste Ideen,
lotet diese dsthetisch aus, kopiert sich nicht, um
dann ,,typisch® zu sein uns ,,Stil zu haben®. Vielmehr
reibt er sich an den Verwerfungen des Lebens und
schafft Gesellschaftspolitisches, obzwar auch er keine
Losungen hat, sondern Impulse anbietet, die Betrach-
ter*innen vielleicht zum
Uberdenken ihrer Ein-
stellungen veranlassen.
Als Beispiel nenne ich die
Arbeit ,,Mobiusband®,
das er in seiner Collage
kiinstlerisch nutzt, um
die Geheimnisse des
Lebens und Uberlebens
bewusst zu machen.
Denn Leben zeichnet
sich durch Verdnderung
- und durch stetes Kom-
men und Gehen aus. Wir
schreiten ja im Lauf des
Lebens von einer Seite auf die andere und er vermit-
telt, dass das unser Selbst und unser Spiegelbild ein-
mal hier und einmal da ist. Eigentlich dokumentiert
sich Michael Bottig als bildnerischer Philosoph mit
gesellschaftsrelevantem Background.

Seine Arbeiten sind intellektuelle Botschaften, die
einem Denkschonen huldigen, das mehr ist als
schmiickendes Beiwerk. Ich empfinde sie als un-
abhingige Bildwerke eines empfindsamen Men-
schen, der es sich als Kunstmultiplikator erlaubt,
gesellschaftspolitische, kiinstlerisch wertvolle Depe-
schen zu fertigen, die sich dem tiblichen 4sthetisch
determinierten Narzissmus des Kunstmarktes ver-
weigern, um irritierende humane Verwerfungen
aufzuzeigen, die als funktionelle Bildwerke gegen
Inhumanitit, Rassismus und Kriegshetze gelten
konnen: wie Curt Stenvert, George Grosz, Berta von
Suttner, Albert Schweitzer und viele anderen, die fiir
Menschlichkeit und ein friedliches Miteinander ein-
traten und ihr Leben der Charta fiir Menschenrechte

widmeten.
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Sich in den Geist derer zu begeben, heifit, die
Buntheit der vom Sonnenlicht beschienenen Seite
aufzugeben, heifit, die Individualitédt aufzugeben,
heifit, sich der Dystopie der Terrocavi hinzugeben,
heif3t, in der Verwahrheitung der Fantasien der Lieb-
haber des Obskuren aufzugehen, heifit, die Balance
zwischen Realitdt und Mythos zu verlieren.

Die Enklave
Eitempera auf HFP

1979
14
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{ Zeichenkarton;
Modellbaufiguren
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Die hohe
Literatur

O], Karton auf
Zeichenkarton;
Modellbaufiguren
2025

Ein Wichter, eine
Vorleserin, ein
Kanon.

Manipulation,
Aufklirung,
Norm.

Einschrinkung,
Verbreitung,
Regel.

Hans GRosc nphiry
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Literatur

Es stellt sich die unentrinnbare Frage nach der Hierarchie
des Literarischen: Ist das, was uns begegnet, eine Literatur
des Erhabenen, nur noch in den Hohen des Unerreich-
baren zu orten, oder eine, an der wir Befriedigung erleben
diirfen? Dem Wichter in seinem Turm, als Souverén der
Normen, ist zugedacht, das Tor zwischen Text und Mensch
zu bewachen. Er diktiert, was zum Kanon gehort, was zu
entbehren ist, stellt Schranken auf, durch die der Strom

des Gedanklichen nur gefiltert dringt. Dem Vorleser, dem
wiedergebenden Menschen, bleibt das Vergniigen der
Verbreitung, den Klang in die Rdume des Horens zu entlas-
sen. Der Wachter hilt die Schwelle, der Vorleser weitet das
Echo. Die Literatur umwickelt den Menschen mit Wirklich-
keiten, die nicht seine waren. Texte, diese feingesponnenen
Manipulatoren, bilden, verfithren und gestalten.

b s:y s fur eur gnu .
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Romanische Fraktur
Bandzugfeder, Tusche

1979
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Spiegelbild IT

Ol auf Alufolie und Karton; Holzleisten,
Modellbaufiguren

2020

... oder sind wir wie Lemminge, die blind den
anderen nachziehen?

mmm,:ﬁms 6

PO L

Im Spiegel szintilliert, was von der Realitét
vorgegeben ist. Der Spiegel symbolisiert

das Wesen “Mensch”. Dieser muss sich dem
Willen seines biochemischen Materials hinge-
ben. Sein Wille ist das Resultat hormoneller

Einfliisse.

Das Gesprich
Feder, Tusche [§

1986
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Spiegelbild V

Ol auf Alufolie und Karton; Holzleisten, |
Modellbaufiguren |

2020

Die Gesellschaft hélt den Personen den Spiegel
vor, in welchem ihre Isolation zu Tage tritt.

Im Anfang war etwas, das wir nicht kennen.
Am Ende wird etwas sein, von dem wir nichts
wissen.

Dazwischen ist so viel, das wir nicht wirklich
fassen konnen.

Also glauben wir.

Nur woran? J

An wen?

An was?

Isolation
Aquarell
1988
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... Was bedingt das Gefiihl des Alleinseins? Wer kann das
Gefiihl abschalten? Dieses Stimmungselement der fithlbaren
Leere rund um sich selbst ist zwar Ergebnis des Geistes, aber
doch abhéngig von den anderen. ,Rede mit mir!*, , Trink mit
mir!* ,,Spiel mit mir!“; Mach irgendetwas, bei dem ich mich
angesprochen fiihle, bei dem ich dieses beklemmende, er-
driickende Gefiihl los werde und das Wissen bekomme, als
hier, als da, als etwas Existierendes angesehen zu werden. Du
bist es, das mich lebendig erscheinen ldsst, du bist es, das mir
Sinn in meinem Dasein gibt, ,Konntest du endlich die Tiire
schliefSen? Endlich!*

Endlich alleine |

Gouache

1988
18

Das schwarze Haus

0|, Blitter auf Zeichenkarton; Modellbau-
figuren

2024

Was iibrig bleibt, ist das Geheimnis, wenn
alle gegangen sind.




Spiegelbild VI §

Ol auf Alufolie und Karton; Holzleisten,
Modellbaufiguren

2020

Die anonymisierende Architektur der glatten §
Oberfléchen steigert die Unmaoglichkeit des
gegenseitigen Sehens.

Die gegenseitig gerichteten Gesichter sehen
einander. Im Gegensatz zu den Gesichtern des
Januskopfes, die zwar in die Zukunft wie in die
Vergangenheit, nach vor- wie zurtickblicken
konnen, aber nie einander sehen, schon gar
nicht erkennen kénnen.

Gegenseitig sehen
g e ! Kreidezeichnung
e 1988

19



Shopping City
(Ausgang)
Bleistift, Grafit

| und Modellbau-
figuren auf Papier
2020

»Wir danken fiir
das geordnete
Anstellen und
wiinschen wei-
terhin einen
angenehmen
Tag!“

,Wissen Sie, Sie sollten sich der Gruppe anschlief3en!
Und ich sage Thnen, das Einzige, was den Menschen
vorwarts treibt, ist die Steigerung seines Selbsterhal-
tungstriebes: Zu Interessensgruppen haben sich Men-
schen zusammengeschlossen, um anonym und im
Schutze der anderen auftreten zu kénnen!*

Eine Einzelstimme gegen eine Gruppenmeinung zéhlt
leider nicht, auch wenn diese Stimme das Wort der Ver-
nunft gegen den Schleim der Dummbeit ist.

Stiegengehiuse
Ol auf Molino
1989
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Aufstieg = ___ 75
Grafit, Holzstdbe und Modellbaufiguren z

auf Papier ¥ - i, ;
2025 e

>

Nach dem Aufstieg, ...unter ihnen =

“Wolltest du hinauf oder hinunter?”
Ol auf Molino
1991

21



Rolltreppe
Bleistift, Grafit
und Modellbau-

_ figuren auf Papier
. 2020

Die Verirrungen
W auf den unzihli-
~ gen Wegen durch

~ das Labyrinth
des Konsums.

Die Konsumenten
Ol auf Molino
1991

29,



Der unerwartete Blick
Grafit, Holzleisten und Modellbaufiguren auf Papier
2025

Dieter Koffler,

zur Ausstellungser6ffnung, 2025

Liebe Freunde der Bildenden Kiinste, herzlich
willkommen in der Villa Bajadere zu dieser Vernis-
sage von Michael Bottig, eine Ausstellung, die er
unter den Titel ,,Verwahrheitungen® gestellt hat.

~Verwahrheitung®, das ist zweifellos ein schones
Wort, ein Wort allerdings, das der deutsche Duden
gar nicht kennt. Was nicht heif3t, dass es das Wort
nicht gibt. Und Michael ist auch nicht der einzige,
der sich dieses Begriffes bedient. Da gibt es durchaus
prominente andere Fallbeispiele, insbesondere wenn
es um das Verhéltnis von Kunst und Wahrheit geht.

So verweist der zeitgendssische Philosoph Lutz Geld-
setzer in seinem Werk ,Wissenschaftsphilosophie®
aus dem Jahr 2015 ,,auf eine Tendenz zur ,Verkuns-
tung der Geisteswissenschaften und zugleich der
,Verwahrheitung der Kiinste®

Er sieht hier die Konsequenz der Schellingschen Le-
bensphilosophie, dass nur durch Kunst die Wahrheit
zu gewinnen sei und die Wissenschaften insgesamt
erst dahin kommen miissten, wo die Kunst immer
schon sei.

Ein anderer berithmter Philosoph, Martin Heidegger,
ging in seinem Kunstverstdndnis noch einen Schritt
weiter und hielt fest, dass Kunst nicht Ausdruck der
Schonheit sei, sondern als das “Sich-ins-Werk-Setzen
der Wahrheit” und damit des Seins selbst anzusehen

sei.

L

Rein sprachlich ist der Begriff Verwahrheitung
jedenfalls durchaus nachvollziehbar. Etwas wird zur
Wabhrheit. Verwahrheitung steht fiir Michael unter
dem Aspekt, dass in der Kunst eine Idee, eine nicht
reale Vorstellung zu einem ganz und gar realen
Kunstwerk (Bild) und damit verwahrheitet wird.
Oder wie Michael es auf seiner Einladung so schon
formuliert hat: ,Verwahrheitungen dienen dazu,
noch nicht Realisiertes vorstellbar zu machen.

'Ein Zugang, der so manche legitime, ganz grund-

sitzliche Frage aufwirft:

Kann etwas zu Wahrheit werden? Etwas, das zu-
vor noch nicht Wahrheit ist? Wie wird etwas zur
Wahrheit? Und tiber allem: Was ist Wahrheit tiber-
haupt?

Eine eindeutige und kurze Antwort auf diese grofle
Frage gibt es schlichtweg nicht, auch wenn oder
vielleicht auch weil sich Philosophen und Theologen
aller Zeitalter und Kulturen an der Wahrheit abge-
Eigenartiges Gefiihl zu wissen, Dir auf der en-

= gen Treppe zu begegnen

Ol auf Molino 1991

3



arbeitet haben. Man denke da etwa an die Befragung
von Jesus durch Pilatus im Evangelium nach Jo-
hannes. Auf die Frage, ob er ein Konig sei, sagt Jesus,
er sei in die Welt gekommen, dass er fiir die Wahrheit
Zeugnis ablege. Worauf Pilatus schlicht fragt: Was ist
Wahrheit? Und Jesus, Sohn Gottes, gibt darauf keine
Antwort.

® Gehen wir einmal
vom Begriff aus:

| Das deutsche Wort
Wabhrheit ist als Ab-
straktum zum Adjek-
tiv ,wahr” gebildet,
™8 cin Wort, das sich aus
- dem indogermani-
schen Wurzelnomen
Jwer entwickelt hat.
Und ,,wir“ bedeutet

2 ,Vertrauen, Treue,
Zustimmung®.

Schon an dieser
Stelle offenbart sich eine subjektive Dimension von
Wahrheit, die sich nie ganz ausrdumen lasst.

Selbst die Mathematik, die wie die Naturwissenschaf-
ten generell Wahrheit iiber Beweise definiert, kann
keinen Anspruch auf eine immergiiltige Wahrheit
stellen. Weil ,,immer® auch die Zukunft beinhaltet,
die Zukunft sich aber aus der Perspektive der Gegen-
wart der faktischen Beweisbarkeit entzieht.

Am zielfithrendsten bleibt damit wohl ein alltag-
stauglicher Zugang. Wahrheit als eine Uberein-
stimmung von Aussagen oder Urteilen mit einem
Sachverhalt, einer Tatsache oder der Wirklichkeit im
Sinne einer korrekten Wiedergabe.

Oder der Weg tiber das Gegenteil von ,Wahrheit®,
einerseits die Liige als absichtliche Auflerung der
Unwahrheit, andererseits der Irrtum, ein filschliches
Fiirwahrhalten.

Wenn wir uns die Frage stellen, wie — und ob - et-
was zur Wahrheit wird, verwahrheitet wird, eroff-
net sich eine zweite Ebene, ndmlich eine politische
Dimension, die fiir die Werke von Michael Bottig
seit jeher relevant ist. Grofie sozialpolitische Themen
(212r Menschheit von der Migration bis zur Okologie

ziehen sich wie ein roter Faden durch sein gesamtes
Schaffen.

Und gerade wir im Zeitalter der ,unsozialen® Me-
dien, sind Zeugen, wie Unwahrheiten und hand-
feste Liigen aus politischen Absichten verwahrheitet
werden.

Dazu ein kurzer Ausflug in die Dissertation des
deutschen Politikwissenschaftlers Florian Spissinger
tiber ,,Die Gefiihlslage der AFD® (Verlag Barbara
Budrich 2024). Darin befasst er sich u.a. mit der
von der AFD propagierten Erzahlung vom ,,grofien
Austausch® der Bevolkerung. Den dieser Erzihlung
zugrunde liegenden Wirkmechanismus bezeichnet
Spissinger als affektive Verwahrheitung im Modus
alltidglicher Vergegenwirtigung. Soll heiflen: Men-
schen werden dazu angeregt, den Blick an ,bedrohli-
chen’ Kérpern, verdachtigen® Objekten und kleinen
Veridnderungen im eigenen Alltag auszurich-

ten. Eben damit werden Untergangsszenarien in
selbst-evidente Alltagserfahrung tibersetzt.

Womit wir hier mit einer Form von Verwahrhei-
tung konfrontiert sind, die jener, aus der Michaels
Kunstwerke erwachsen, diametral gegeniiber steht.

Ich mochte das Thema jetzt auf die ganz reale Ebene
eines der hier ausgestellten Werke verlagern. Diese
hier heif3t ,Der unerwartete Blick“ und ist so ziem-
lich neu, geschaffen im Jahr 2025.

Was sehen wir?

Zundchst, das ganze Werk ist in Schwarz-Weif3
gehalten. Am Boden Laub, gezeichnet, Bleistift oder
Tusche, aufgeklebt auf kleine Stelzen, sodass ein
3-D-Eftekt entsteht. Rechts dominant die Fassade
einer Ruine, besser gesagt eine Art Scherenschnitt
davon, ebenfalls erhaben in 3-D. In zwei Fenstern
sind moderne Wohngebaude zu erkennen, zwei
weitere etwas oberhalb zur Halfte unter dem Sche-
renschnitt herausragend. Links von der Ruine ein
ganz schmales hohes Podest, das aus dem Blattwerk
tiber die Ruinenfassade hinaussteigt und einen ganz
schmalen Schatten auf den weiflen Hintergrund
wirft. Darauf eine winzige Kunststofffigur, weif3,

bei genauerem Blick als mannlich identifizierbar.
Daneben, in einer Art Korb - ein bisschen wie eine



Fahrstuhlkabine ohne Fahrstuhl - eine zweite weifle
Figur, weiblich. Betrachten wir das kleine Ménnchen
genauer, so sieht man, dass sich sein Blick nicht auf
das architektonische Szenario unter ihm richtet, son-
dern auf die Frau daneben.

Stellen wir uns einmal den Schaffensprozess dieses
Werks vor, z. B. so: Der Kiinstler macht einen Aus-
flug und trifft dabei auf eine Ruine, deren Fassade
ihn so beeindruckt, dass er beschliefit das Motiv

zu malen. Schon wihrend der Arbeit geféllt ihm

die Vorstellung, dem alten Bauwerk eine moderne
Architektur gegentiberzustellen, und er hat die Idee,
dass man quasi durch das Fenster des Alten einen
Blick auf das Neue erhascht. Es soll sich da aber nicht
zur Génze verbergen, also schneidet der Kiinstler
einerseits die alte Fassade zurecht, andererseits lugen
die modernen Gebdude wie ein neues Gewéchs auch
noch an anderen Stellen hervor.

Mit der Gegeniiberstellung von alt und neu ist der
Faktor Zeit stark im Bild préasent. Der wird von ge-
fallenen Bldttern verstérkt, die in einer realistischen
Form als eine Art gefallenes Laub am unteren Bild-
rand sehr dominant dazu gefiigt wurden.

Inhaltlich konnte das Bild jetzt schon bestehen, aber
da ist ja noch die weitgehend leere Flache links, von
der sich der Kiinstler herausgefordert fiihlt. Schon
seit einigen Jahren arbeitet er mit kleinen Kunst-
stofffiguren, die eigentlich fiir den Modellbau er-
zeugt werden. Und eben die sollen auch in diesem
Bild fiir Leben und zusétzliche Emotionen sorgen. Er
fragt sich, wofiir seine Gebdudekreation eigentlich
steht. Da ist Schaffenskraft und Untergang, auf den
neues Schaffen folgt, ein typischer Ausschnitt aus
einer Welt, die vom Menschen seit seinem Bestehen
gestaltet wird.

Die Frage ist, gestaltet dieser Mensch wirklich, oder
widerfahrt ihm das mehr, weil er gar nicht so wichtig
ist, wie er glaubt? Und was wire wirklich wichtig? Es
sind Fragen, die sich aus einer Paraperspektive, aus
einem Blick von oben stellen. Es bietet sich daher an,
die kleine weifle Figur, den Menschen, der vor dem
Hintergrund der Welt winzig erscheint und zugleich
in der Lage ist, seine eigene Bedeutung und die

der Welt zu hinterfragen, tiber diesem Szenario zu
positionieren, auf einem langen diinnen Podest, das
die Zerbrechlichkeit dieses winzigen Individuums zu

betonen scheint.
Und apropos wichtig: Der Blick des anonymen
Mannes richtet sich nicht einmal auf die Welt unter
ihm. Der sucht die Frau neben ihm, nahe, aber nicht
so einfach erreichbar, geschiitzt von einer Art Korb,
zu dem man sich erst einmal Zutritt verschaffen
miisste. Ganz abge-
sehen davon, ob man
tiberhaupt willkom-
men ware.

Mit diesen beiden
Wesen, zwei fast nicht
sichtbare Gestalten
auf einer groflen,
nachdriicklich gestalt-
eten Fliche, erhilt das
Bild gleichermafien
eine philosophische
und eine melan-
cholische Dimension,
eine eigene Wirklichkeit, zu der sich die Zutaten
verwahrheitet haben. Aus Strichen auf Papier, klei-
nen Stelzen auf Klebern und Kunststoffmasse aus
einer Spritzgussmaschine wurden Laub, Gebéude,
Menschen und Ideen, die der Kiinstler zu einem Bild
zusammengefiigt hat, das uns als Betrachtern wiede-
rum einen Vielzahl von Uberlegungen und Spekula-
tionen eroffnet.

Bemerkenswert ist, dass Linien, Striche und Farben
als solche von allen Betrachtern gleich wahrgenom-
men werden (sofern sie gleich gut sehen). Thre
Interpretation schafft allerdings keineswegs allgemein
giiltige, sondern hochst individuelle Wirklichkeiten,
von denen jede einzelne auch ,wahr® ist.

Nun ist das ja nur meine Wahrnehmung, meine
Wahrheit, die ich gerade geschildert habe. Michaels
kreativer und reflektiver Prozess der Verwahrheitung
konnte auch ein ganz anderer gewesen sein, und ihr
konntet auf diesem Bild auch etwas ganz anderes
sehen als ich.

Das ist ja das Schone an der Kunst. Sie eroffnet uns
beim Betrachten jede Freiheit der Interpretation. In
diesem Sinne hoffe ich, ein paar Anregungen fiir das
Betrachten von Michaels Werken beigesteuert zu ha-
ben und wiinsche viel Freude mit seinen Verwahrhei-

tungen. .



Buchplastik IT

Buch, Acryl und Tusche;
Modellbaufiguren

2020

Sie gehen durch, damit den
Worten des Gesetzbuches
geniige getan wird.

“Welchen Genuss erwartest du
wirklich?”
Ol auf Molino ‘

1992




Der schwarze Blitz

Bleistift, Grafit auf Papier, Holzleiste, Modell-
baufiguren

2023

er Schwarze Blit,

Wer hinterfragt die fragwiirdige Wahrheit eines
schwarzen Blitzes?

“Warte nur, bis keiner her-
schaut!”

| Ol auf Molino

11993

27



Hollande

(aus der Serie
“Schattenpolitik”)
Ol auf Karten,
Briefmarken;
Farbkopie und
Modellbaufiguren
2016

Politiktreibende
sind geblendet
vom Licht, das
auf sie geworfen
wird.

Manche werden verfolgt, 8
andere brauchen nicht
miteinander zu reden.

Ol auf Molino
1993
28



Das schwarze
Buch

Ol, Holzleisten auf
Zeichenkarton;
Modellbaufig-
uren

2024

Im Gegensatz zum
Weifibuch ergeben
die Weisungen des
Schwarzbuches
fragwiirdige Kon-
sequenzen.

Schwarzbuch

Biicher sind nicht blof3 Triger von Wissen, sie sind
die Speicherorgane von Ideen, Orientierungen,
Selbstrechtfertigungen. Das sogenannte Weiflbuch
einer Regierung prahlt mit der Unschuld der Farbe,
als sei das Denken eine inhdrente Angelegenheit, bei

der nur dokumentiert, reflektiert und geplant wiirde.

Es ist der zuckersiifle Uberzug, der sich schiitzend
um das punschkrapferlartige Gemisch der Gemein-
schaft ergief3t.

Doch jedem Weifbuch antwortet leider auch ein
Schwarzbuch. Es ist das geheime Komplement der
offiziellen Schrift, das unsichtbare Drehbuch, aus
dem die vornehmlich autokratischen Regieanwei-

[1”’ SR .w | m—

sungen diktiert werden. Von oben herab verlesen
untertédnige Diener seine Paragraphen, und von
oben herab prasseln die Repressalien wie Schatten
auf das Leben derer, die unten ihre Tage zihlen. Die
Diktierenden verschwinden hinter der Hohe ihrer
Position - was das Volk spiirt, sind die Folgen, nicht
die Stimmen.

In dieser Dysbalance offenbart sich der Grundzug
jeder nicht wahrhaftig demokratischen Gesellschaft:
Menschen sind sowohl Singularititen als auch Di-
viduen. Als Individuen besitzen sie den Anschein
der Einmaligkeit, doch in der Masse werden sie zu
Serienprodukten - austauschbar, funktional, als Fi-
guren einer Modellbauwelt. Kunststoffwesen, die
——— sich im Detail unterscheiden, aber in der Ge-
sellschaftsmaschinerie jede Kontur verlieren.
Uber allem wirkt das Paradox: Der Mensch ist
sowohl unersetzbar als auch jederzeit ersetzbar,
das Fundament, auf dem unsere politischen und
sozialen Architekturen errichtet sind.

Hinde der Erregung
Ol auf Molino

1993
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Eine Art der Befriedigung
Schnurdruck, Aquarell
1994

Der schwarze
Regen

Ol, Karton auf
Zeichenkarton;
Modellbaufiguren
> 2024

Schutzsuche oder
: Sensationslust?




Junkers (aus der Serie “Schattenpolitik”)
Ol auf Karten, Briefmarken;
Farbkopie und Modellbaufiguren

2016 [

Politiktreibende iibersehen die, die im Schatten
leben.

Anndherung an Michael Bottig

von Dr.i" Sabine Prokop
(Aus dem Katalog “Anndherung’, 1996)

Viel will er in seinen Werken zeigen, uns sagen. Da
er selbst das Medium Sprache gewiéhlt hat - nicht um
seine Bilder zu erkldren, sondern um sich zu erkléren
- folge ich ihm ins Wort. Der Riickgriff auf allgemein
verstindliche Ausdrucksweisen (in Wort und Bild)
ist ihm aus seinem padagogischen Wirken gelaufig,
das stindige Ringen um den adiquaten Ausdruck ist
aber mehr als padagogisch, es ist ihm lebenswich-
tig, innerster Antrieb. Das Bemiihen, seine Gedan-
ken, seine Gefiihle immer wieder in Zeichnungen,
Gemilden, Drucken mitzuteilen, hat ihn zu ver-
schiedensten Serien gefiihrt. Die 1995 und 1996
entstandenen Arbeiten dieses Kataloges handeln

von der Frau in ihrer gesellschaftlichen Stellung. Ein
grofles Thema, ein sehr aktuelles. Hat mich eigentlich
sofort interessiert...

Und dann stand ich vor den Bildern. Grofien Bil-
dern, mit kréftigen Farben. Viele Ebenen fand ich da,
manche sprachen zu mir, andere gaben mir Rétsel
auf, manche schwiegen ausdauernd. Viele Elemente
tauchten auf, sollten mir vermutlich etwas mitteilen.
Ich fand Werke, die mich direkter beriihrten. Die

schaute ich mir nédher an. Da war eines, eines mit
sehr wenigen Geschichten auf den ersten Blick. Klare
Farben: Rot, Blau, Gelb, ein wenig Weif3, etwas Griin.
Die Komposition sehr ausgewogen, helle Akzente auf
dunklem Grund. Mit kriftiger Hand sind die Farben
aufgetragen, erst bei eingehender Betrachtung
kommt die Mehrschichtigkeit ins Bewusstsein.
Beinahe abstrakt erscheint der Bildgegenstand, doch
es sind Gefifle, ein dickes mit breiter Offnung und
ein schlankes, hohes. Krug und Flasche, die uns in
dieser Serie noch oftmals begegnen werden. Der
Krug ist blau, Blau mit Weif3, der Untergrund erd-
farben, so wie der Hintergrund, die Flasche rot, mit
Weif3 aufgehellt. Bei genauerem Hinsehen fillt die
Schnur, die die Umrisse nachzieht, auf.

Die zwei Gegenstinde beriihren einander jedoch
nicht, der Zwischenraum ist dunkelgriin, diesen

__ | zwischenraum quillt Gelbes, aus dem Krug,
schmiegt sich an die Auflenseite, beriihrt die
Flasche und tropft zih zu Boden. Ubervoll
scheint der Krug zu sein. Wer ihn wohl so an-
gefiillt hat? Die Flasche schief3t blof3 eine kleine
| Portion ihres Inhaltes in die Hohe, wenig nur,

8 und rot wie sie. Nichts im Vergleich zum gel-
ben, warmen Uberfluss. Jede Sektflasche kann
das besser.

Das Bild nennt Michael Bottig UBERLAUE, das
Motiv von Flasche und Krug hat fiir ihn tie-

Isolierte Frauen
Ol auf Leinwand
1995
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Erdogan

(aus der Serie “Schattenpolitik”)

Ol auf Karten, Briefmarken; Farbkopie und Modell-
baufiguren

2016

Politiktreibende werfen sehr breite Schatten iiber

Land und Leute.
identifizierbar, es ist seine Frau. Die intensive Bezie-
hung, die ihm fiir seine Arbeit unerldsslich ist, konne
er zu keinem anderen Modell aufbauen, meint er.
Aber es gehe ihm nicht um eine spezielle Frau, die
Frau im Allgemeinen mochte er darstellen. Diese
Frau versuche er immer mehr zu verstehen und
somit die Polarisierung der Geschlechter zu vermei-
den. Mit der Kenntnis der "speziell weiblichen Fahig-
keiten" tue er sich "natiirlich schwer", aber im Prinzip
wiirde er sich lieber mit der Frau identifizieren als
mit dem Mann in der herkommlichen gesellschaft-
lichen Rolle. Mit der Frau in jeder Beziehung!? Nein,
nicht in jeder Beziehung, zum Beispiel nicht beim
Gebiren der Kinder. (Womit wir beim Thema sind).
Frauen konnen Kinder gebéren, Leben schenken -
und genauso verweigern. Diese Fihigkeit ist zentral-
es Thema seiner Frauendarstellungen, wie in UN-
STERBLICHKEIT (Mutter).
Ein Werk, das viele seiner Darstellungs- und Ge-
staltungsweisen exemplarisch zeigt: Realismus und
Abstraktion, klare Farbigkeit kontrastiert von gebro-
chenen, gedeckten Tonen, symbolische, zeichenhafte
Hinweise und emotionale Gestaltung, subtile Farb-

fere Bedeutung. Flaschen stehen fiir das Mannliche,
Kriige - und besonders Schalen - fiir das Weibliche.
DER KRUG heif3t ein Bild, das Schale, Becher und
Krug einem Bild im Bild gegeniiberstellt. Zweiteres
zeigt eine alte, arbeitende Frau, gebeugt von der Last
ihrer Pflichten, monochrom in der kiltesten aller
Farben, Blaugriin, dargestellt, nur durch heftige Pin-
selstriche mit dem rosig-warmen Bildgrund verwo-
ben. Uber der Frau stehen die Gefifie, die Aufgaben
ihres Daseins, gleichsam ein Kommentar dazu.

Im anderen, dhnlich gestalteten Gemailde (Bild im
Bild mit Frauen, naturalistische Gefif3e, Farbkon-
trast) sind Schale, Krug und Flasche noch realis-
tischer ausgestaltet und aulerdem farblich differ-
enziert. (ISOLIERTE FRAUEN). Auch der
Hintergrund ist polychrom, wenn auch gedeckt.
Blof3 eine kleine rote Fliche korrespondiert

mit dem satten Griin des Frauenbildes (Sie
scheinen Wische zu waschen). Da Gefifle und
Frauen-Bild sich auf ungefahr gleicher Hohe
befinden, entsteht ein Sog nach unten und an
die linke Bildkante. Dort scheinen nur grobe
Pinselstriche zu existieren, lasierende Schich-
ten von Blau und Grau. Oder doch nicht? Ist da
nicht eine Gestalt verborgen? Eine Frau, kniend,
auf ihren Fersen sitzend, die Beine gedfinet, die
Hinde ausgebreitet, als wiirde sie etwas halten.
Wer ist diese Frau, um die es Michael Bottig
geht? Das Modell fast aller Darstellungen ist

Das gelbe Dreieck
Ol auf Leinwand
1995
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Der schwarze Steg

0|, Blitter auf Zeichenkarton,
Modellbaufiguren

2025

Im Nebeneinander das Getrenntsein
spiiren

tiberginge und expressionistischen
Farbauftrag, plastische Malerei und
schlichte Linienzeichnung (um einige zu
nennen).

aus der unendlichen Weite des Univer-
sums (quasi) speit ein Lichtloch rotes, blu-
tiges Leben, das in die Spirale des Daseins
miindet und durch Diinkel und Dunkel
wieder ans Licht klimmt. Unten, im Kreisen der
Energie kann man kindliches Gestaltenausnehmen.
Oben, bestrahlt vom Licht der alles spendenden
Quelle steigt eine Frau empor.

Die Beschreibung dieses Bildes gelingt mir nicht
ohne Assoziation im phonetischen Sinn, wie es zum
Beispiel Arno Schmidt fiir die Literaturwissenschatt
an Adalbert Stifter und Karl May analysiert hat.

Sein Grundtenor ist, dass Werke, die das Unterbe-
wusstsein (in diesen Fillen jeweils im erotischen

bis sexuellen Sinn) ansprechen, Assoziationsketten
auslosen. (Der geneigte Leser moge Naheres bei
Arno Schmidt: Sitara oder der Weg dorthin, Karls-

g ruhe, 1963, nachlesen.)
Die Gemilde von Michael
Bottig haben eben diese
Qualitét, namlich beim

Al Betrachter Emotionen
auszuldsen, Emotionen,
die nicht unbedingt der
vordergriindigen Intention
entsprechen. Je komplexer
die Gedanken sind, die er
zu vermitteln sucht, desto
weniger scheint auch er
auf die emotionale Kom-
ponente zu achten, desto

4 authentischer fallen die
Ergebnisse aus.

Beziehung
Ol auf schwarzem Papier
1997

Auch wenn das Ziel seiner Malerei ist, uns seine
Wahrnehmung der gesellschaftlichen Realitét "Frau"
mitzuteilen, das Medium seiner Kunst ist seine Frau
(unter anderem), der er sicher nicht nur auf einer
solchen geistigen Ebene verbunden ist. Vielleicht
konnte er beim Einsatz sozusagen neutraler Modelle
die personliche Emotionalitit ausschlieflen, aber
zum Gliick versucht er das gar nicht. Er liefert uns
Bilder, die brennen, die den Rahmen der sicher ernst
gemeinten Mitteilungen sprengen wollen. In FRAU-
EN ist dieses Feuer konkret dargestellt. Aus einer Art
Bildschirmflache, die in rasender Fahrt auftaucht,
ragt eine (seine) Frau in eine Welt voll Flammen. Sie
liebkosen sie, fiigen ihr keinen Schaden zu. Un-
beriihrt von Idealisierungen des weiblichen Schon-
heitsideals aus der Celluloidindustrie oder Weib-
lichkeitssignets dominiert sie das Bild, still in sich
versunken, eigentlich unerreichbar.

Auf diesem und dem vorher genannten Bild ist die
Frau jeweils in Riickenansicht dargestellt, mit ent-
sprechend starker Betonung des Geséfles und der
Schenkel. Michael Bottig dringt auch sonst oft die
primdren und sekundéren Geschlechtsmerkmale aus
dem Bild. Peter Gorsen hat das in seiner Analyse der
Werke Adolf Frohners als phallisch diagnostiziert
(Peter Gorsen: Frohner, Adolf: Korperrituale, Jugend
und Volk, Miinchen, 1975). In INSPIRATION
(JUNGFRAU) wird der weibliche Korper ebenfalls
in phallischer Form dargestellt. Gerade diese Verein-
igung von Weiblichkeit und Ménnlichkeit in einem
Motiv driickt spontan und direkt das aus, was er uns
sonst auf vielen anderen Bildebenen mitteilen will.
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Aneignung

Ol auf Karton,
Holzteile,
Modellbaufiguren
behandelte
Acrylglasplatten
2025

Kulturaneignung
kann ein psychi-
scher Prozess sein,
ein philosophi-
scher, ein kul-
turhistorischer
oder einfach ein
physischer.

Kulturelle Aneignung Kulturen aufeinandertreffen und sich gegenseitig
Der Menschen kann als hybrides Wesen, als Ge- beeinflussen, wird die Frage nach Balance immer
staltwandler zwischen Kultur- und Naturwesen dringender. Es bedarf einer stdndigen Reflexion iiber

gesehen werden, was ihn damit ermoglicht, sich in die eigenen Positionen und einer Sensibilitit fiir die
Bereichen des Standes, der Religion, einer Partei, der Perspektiven anderer, um nicht in alte Muster der

Erndhrung, der Présentation, aber auch der Sexu- Abgrenzung oder Vereinnahmung zuriickzufallen.
alitdt und vieler anderer Formen zu positionieren Im Idealfall wird Balance zu einem Prozess des Ler-
und zu prisentieren. Eine dualistische Trennung nens und gemeinsamen Wachsens, der von gegensei-

scheint deshalb schon schwierig, weil die Gesellschaft tigem Respekt gepragt ist.
es schafft, beispielsweise Prostituierte zu Sexualob-

jekten, Fliichtende zu Medienobjekten, Kinder zu

Erziehungsobjekten, Ureinwohner als Traditionsob-

jekte oder Kampfende zu Kriegsobjekten zu ernie-

drigen. In diesen Ubergangsriumen ausgeweitet

durch Tourismus, Globalisierung und Medialisierung

verwachsen diese Mischformen. Sie suchen nach

ihrem Ursprung, nach ihrer Originalitit, enden in

endloser Genealogie.

Bleibt die Frage, wer die letztgiiltige Legitimation

erhilt, um kulturelle Unterschiede zu definieren.

Kulturelle Aneignung greift in zutiefst menschliche

Bereiche von Besitz und Eigentum, von Identitit und

Personlichkeit ein und wirkt fiir manche wie Dieb-

stahl.

Kulturelle Aneignung, letztlich eine dynamische

Interaktion, ein herausfordernder Balanceakt, der

versucht Authentizitit zu wahren und gleichzeitig Grofie Gottin
kulturelle Entwicklung zu férdern. Ol auf Leinwand

Gerade in einer zunehmend vernetzten Welt, in der 1997
34




“Warum hast du
nichts gesagt?”
Ol auf Zeichen-
karton; Modell-

baufiguren
2025

Grenzerfahrung

Grenzen sind Anfangs- und Endmarkierungen,

sind Ubergangslinien zu anderen Spielrdumen, sind
duflerste Punkte von Erreichbarem. Danach ist etwas
anders. Das Unbekannte auszuloten bedingt, die
Balance auszureizen.

Balancieren ist ein Vorgang der Grenzziehung. Die
Dysbalance wird zum Schliissel, welcher der Kunst
die Grenzen 6ffnet, alternative Sichtweisen erweitert
und gegen reaktionére und althergebrachte Ideale
antritt.

Eine schwer {iberbriickbare Kontroverse entsteht

aus der, durch divergent ausgerichtete Narrative und
ideologisch bedingte Einstellungen geformten, Sicht
auf die Vergangenheit, die eine Synthese sozialpoli-
tischer, 6konomischer und religiéser Uberzeugungen
verunmoglicht.

Kunst darf, nein, sie muss den Blick fiir die Faszi-
nation an Ungewohntem, Extremem und Heraus-
forderndem 6ftnen. Die Gestaltung der Balance
zwischen Verstandlichkeit und Unlesbarkeit,
zwischen Erschliefung und Uberfrachtung,

J zwischen zuldssig und illegitim bleibt die spezi-
fische Quelle des Kreativen.

Du stehst der Person gegeniiber, erstarrt, beein-
druckt und doch bewegungslos. So eintonig,
unaufgeregt und spannungslos die Umgebung
erscheint, so beachtlich und bedeutungsvoll
erscheint das Gegeniiber. Um das Gegeniiber
zu erreichen, muss die Grenze tiberschritten
werden, um ihm niher zu kommen, muss in
eine neue Sphire eingetreten werden.

' Hoffnung
@ Olauf Leinwand

£ 1997
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Aufwilbung

Ol auf Karton, Holzleisten, Modellbaufiguren,
behandelte Acrylglasplatten

2024

Die Blihung der Formation schafft uniiber-
windliche Distanzen.

die vorgeben, etwas Bestimmtes darstellen zu
wollen. Diese und wahrscheinlich alle anderen
Bilder zeigen nur das, was man geneigt ist zu
erkennen. Sie zeigen, was man sehen will.

Kunstverstindnis - Subversion - Utopie
Welche Art Kunstverstindnis liegt hinter den
Bildern?

Die Arbeiten changieren zwischen humor-
voll-witzig und kritisch, zwischen zufallig

und beabsichtigt wie zwischen kiinstlich und
natiirlich. Dem Bild gegentiber ist ein deko-
rativer Standpunkt ebenso erlaubt wie ein
anspruchsvoll hinterfragender.

Kunst entsteht durch das Kunst-denken-Wol-
len. Demzufolge bauen kiinstlerische Auflerun-
gen auf Dialoge, kurze, lange, beildufige oder
intensive, gleichgiiltige oder aggressive. Je nach
Tagesverfassung, Hunger oder Séttigungsstand,
Wettereinfluss oder personlicher Gefiihlslage
bauen sich die Wellen und Gréiben der Ver-

Interview

Intro

Das Folgende zeichnet ein Interview nach. Prinzipiell ist es
gleichgiiltig, auch beliebig, ob das interviewende Wesen eine
kiinstliche Intelligenz, irgendeine lebende Person ist oder gar ich
selbst bin. Schliefilich geht es vorrangig um die Antworten. Ob
die richtigen Fragen gestellt werden, erweist sich so oder so erst
danach.

Lassen Sie sich auf das Bild als erzdhlendes Gegeniiber ein, bis 1
das, durch die Gleichférmigkeit und Verspieltheit der Plastikfig- |
uren vorderhand Ausgeblendete, spiirbar wird und die Balance
zwischen Vernunft und Gefiihl mit einer zufriedenstellenden
Aussage belohnt wird. Letztlich ist es die eigene Erinnerung, die
die Leere fiillt. Und dient nicht die Erinnerung, dann darf die
Szene als Voyeur durch ein ima- .
ginires Fenster gesehen werden. Aufschichtung

Letztlich sind die Bilder Trugbilder, Ol auf schwarzem P ?;1;;
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Buchplastik I
Buch, Acryl und
Tusche;
Modellbaufiguren
2020

Sie wandern, sie
kommen an, sie
werden verindert,
sie wandeln durch
und werden durch
die Schriften ver-
wandelt.

werfungen in den
Bildern den Be-

trachtenden gegeniiber auf. Jede Reaktion, sei sie auf Balance zwischen Grafik und Malerei
das Werk oder den angesprochenen Inhalt, ist legi-
tim, auch die verweigernde.

Das Imaginare in den Bildern liegt nicht im Sicht-
baren, im Dargestellten, sondern in der Vorstel-
lungskraft der Betrachtenden, die damit die eigene
Fantasie mobilisieren.

1998

Der Wille zur Verinderung
Ol auf schwarzem Papier

Welche Vorziige bietet die Grafik?

Einerseits bieten die unendlichen Graufacetten das
Potential, innerhalb eines sehr kleinen Rahmens eine
unglaubliche Vielfalt hervorzurufen, andererseits
ermoglichen piktografische Elemente, Relevantes
punktgenau auszudriicken.

Mit dem sich erweiternden Spektrum aus grafisch
wirkender Malerei und malerisch anmutender Grafik
lasst sich die Unbuntfarbigkeit zu einem wahren
Graufarbrausch erweitern. Die mir sehr wichtigen
Schriftelemente, die nicht nur Zeichen, sondern auch
zeichenhafte Wirkung haben, bereichern mein Aus-
drucksrepertoire.

Stehen Malerei und Grafik gleichwertig nebenein-
ander?
Sie stehen gleichwertig nebeneinander. Je nach-
dem, welche Ausdruckswirkung erzielt werden soll,
kommen Malerei oder Grafik zum Einsatz. In den
meisten Fallen sehe ich das Bild als Grafik oder als
Malerei in Gedanken vor mir. In der Malerei, beim
Arbeiten mit groben Pinseln und Spachteln, be-
kommt die Beliebigkeit der Formen und Farben
groflere Bedeutung. Ich lasse mich gerne von Zufil-
ligkeiten der Farbigkeit und Struktur leiten. Die gra-
fischen Arbeiten sind von Vorn-
herein mehr geplant und vorkon-
struiert.
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Wenn das Gehirn nicht will,
wenn der Input nicht funktioniert,
wenn die Verkniipfungen aufgelost,
wenn die Wahrnehmung erlahmt,

wenn die Vorstellung ausgeschaltet,

wenn einfach nichts mehr geht,

wenn die Liebe schweigt
‘‘‘‘‘‘‘‘ tion -

Im Spiegel des Herbstes
Ol auf schwarzem Papier

Spiegelbild III

{ Ol auf Alufolie und Karton; Holzleisten,

Modellbaufiguren
2023

Der Spiegel als Szintillation der Realitiit.

Zu den Serien

Was kann aus den Serien herausgelesen werden,
wenn sie doch nur bedingt etwas miteinander zu
tun haben?

f' Das Erarbeiten immer neuer Serien ist ein
§ Zugestandnis an unsere multiple, vielgestaltige

Zeit, die alles, zumindest gedanklich, erreichbar
scheinen ldsst. Eine Serie, ein Gedankenstrom.
Eine Serie, ein Handlungsstrang. Serien haben

¢ iiberdies den Vorteil, entweder vorzeitig ab-

gebrochen oder beliebig verldngert werden zu
konnen. Mit dem Beginn einer weiteren Serie
kann Neuerforschtes, Neuerkanntes und mich
neu Beschiftigendes umgesetzt werden. Es ist
jedes Mal ein Neubeginn.

Apropos beliebig: Die Relevanz der Beliebigkeit
darf in den Serien nicht unterschétzt werden.
Was einem beliebt, ist einem lieb, natiirlich ein
Sprachspiel. Sie birgt das Geheimnis der subjek-
tiven Assoziation. Beliebigkeit ist der ehrliche
Ausdruck innerer Bediirfnisse, nicht zu ver-

1998



wechseln mit der unverbindlichen Wahl belang-
loser, dem eklektizistischen Gebaren inhaltloser
Formen oder letztlich dem schwer beeinflussbaren
Zufall.

Serien eroffnen den Betrachtenden die Aussicht auf
Vergleiche. Es gibt nicht vieles, das sich absolut zeigt.
So gesehen erleichtern Serien, einerseits Relationen
herzustellen, andererseits Alternativen aufzuzeigen.

Formelemente

Figuren - Anonymitit - Universalitit

Was bringt einen Kiinstler dazu, das verspielte Ele-
ment von Modellbaufiguren in Arbeiten zu integrieren,
die ernst genommen werden wollen?
Modellbaufiguren, verspielt, kitschig, humorvoll,
kindlich, bilden ein stringentes Ausdruckselement
meiner letzten Arbeiten. Sie stehen fiir Anonymitét
einerseits und Uniformitét anderseits. Zahlreiche
Parallelitdten lassen sich zwischen der Gruppe der
Modellbaufiguren und der heutigen Gesellschaft
darstellen, weisen sie doch dhnliche Grundziige auf.
Allein durch die herrschenden, oder direkter be-
schrieben, beherrschenden Moden kristallisieren
sich gleichférmige Gruppierungen heraus, de-

ren Einzelwesen jedoch aus der Entfernung fremd,
unbekannt und entindividualisiert wirken. Bei
naherer Betrachtung, im Einlassen auf einen Dialog,
konnte der einen oder anderen Figur Personlichkeit
zuerkannt werden. In einem Spielfilm, einem Thea-
terstiick oder einem Roman werden die Merkmale
Schritt fiir Schritt, Szene fiir Szene aufgebaut. Aus
Typen werden oft Charaktere. Aus anfangs un-
bekannten, anonymen Figuren entwickeln sich dann
emotional besetzte, individuell geprigte Personen,
gleiche und andere, normale und ausgefallene.

Welche Rolle wird den Personen zuerkannt, die die
Werke anschauen?

Stellvertretend fiir die Individuen einer Gemein-
schaft stehen die Modellbaufiguren. Ihre Personlich-
keit wird ihnen mittels des Dialogs, der sich bei der
Betrachtung der Bilder ergeben kann, tibertragen. So
wie quantenmechanisch betrachtet ein Elektron erst
dann ,.erscheint®, wenn es ,,gemessen” wird, also in-
teragiert, werden die Figuren durch einen bestimm-
ten vorgegebenen oder einen frei gewahlten Kontext
belebt.

Uber die Asthetik der Kunststoffpresselemente l4sst

sich weithin streiten, vergleichbar der Mode der
jlingeren oder élteren Generationen. Unbenommen
davon hinterldsst der Eindruck von Plastikwesen in
einem Kunstwerk eine teils naive, teils banale oder
niedliche, vielleicht auch infantile Wirkung. Lasst
man sich schliefilich auf einen Dialog mit dem Bild
ein, glétten sich die tabuisierten Verwerfungen und
eine ergiebige, zufriedenstellende Kommunikation
baut sich auf.

Welche Emotionen sollen bei den Interessierten aus-
gelost werden?

Die Irritation, welche Modellbaufiguren in einem
Kunstwerk auslst, ist natiirlich beabsichtigt. Ein
Bild, ein Roman, ein Musik- oder Theaterstiick, das
Gewohntes, Konventionelles, Ubliches oder Unauf-
geregtes wiedergibt, erscheint langweilig, iibergehbar.
Die Entscheidung, ob es sich dabei um ein Objekt der
,high oder ,low culture handelt, darf getrost den,
den kulturpolitischen Kanon festlegenden, Vertre-
tenden iiberlassen werden, die eine entsprechend
profitable Reihung sehen wollen.

So stehen die Figuren in ihren abgegrenzten Rau-
men isoliert als Einzelne in der Gemeinschaft aller
Einzelnen. Sie sind vor allem raumlich durch ar-
chitektonische Fragmente abgeschirmt. Ob sie auch
gedanklich getrennt sind oder sich seelisch durch ihr
gemeinsames Schicksal verbunden fiihlen, bleibt den
Vorstellungen der Betrachtenden anheimgestellt.

Die Figuren schweigen, wie Farben, so laut sie auch
glanzen maogen, schweigen, oder gesamte Bildwerke,
die schweigend, mahnend, auffordernd dringen, ver-
standen zu werden. Und doch besitzt jede Figur, trotz
ihrer Gleichheit mit anderen, ihr ganz individuelles
Geheimnis.

Naturmaterialien

Welche Absicht liegt im Einbeziehen von Naturmateri-
alien?

Einerseits bilden die aufgeklebten Blatter als natiir-
liche, biologische Elemente einen Kontrast zu den
Plastikfiguren. Andererseits soll das Blattwerk auf die
Vielfalt in ihrer Ahnlichkeit verweisen und auf das
Vergingliche trotz ihres regelmifligen Erscheinens.
Dem gegeniiber stehen die Figuren als undefinierte
Charaktere zwischen den Welten, die als Sinnbilder
einer schwer greifbaren Gegenwart eine Individua-
litat zeigen, welche die Betrachtenden in ihnen sehen,
ihnen zuweisen.
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Mehrdimensionalitit

Welche Funktion steckt hinter dem Aufbrechen der
Oberfliche?

Bildern wird die Eigenschaft zugedacht, eine mehr
oder weniger ebene Oberfliche zu besitzen. Das Auf-
brechen des Bildgrundes erméglicht die Umsetzung
der Idee der Verwerfung. Die Oberfliche wird, neben
der Bemalung, Bezeichnung und Beklebung, einer
zusidtzlichen Bearbeitung, somit einer Transforma-
tion, unterzogen. Diese Verschiebung des Verein-
barungshorizonts der Bildsprache verdeutlicht eine
weitere Dimension der Dysbalance.

Durch welche weiteren Gestaltungselemente wird
»Dysbalance* noch verdeutlicht?

Einige Bilder besitzen eine Schutzfront aus Acrylglas.
In mehreren Arbeiten wird diese Front ihrer eigent-
lichen Aufgabe enthoben und bearbeitet, somit als
Ausdruckselement im Werk direkt einbezogen.

Welche Aufgabe kommt den Titeln zu?

Titel haben unter anderem die Funktion, Arbeiten
benennen zu konnen, sie unterscheiden zu konnen
oder ihren Inhalt zu unterstreichen. Ich verwende
Titel entweder rein als Arbeitstitel wie ,Baumstamm®
oder verstarkt, um der jeweiligen Arbeit eine weitere
Erfahrungsdimension anzuheften. Damit soll die
Assoziationsbreite der Werke ausgedehnt und die
Fantasie der Betrachtenden noch mehr einbezo-

gen werden. Die Kombination von Werk und Titel
erweitert die Akkumulation von Gedanken und
Ideen. Dass meine Titel haufig arbitraren Charakter
gegeniiber dem Werk haben, ist teils Absicht, teils
Ergebnis einer Beliebigkeit, die einem gewissen

Reiz der Zufilligkeit geschuldet ist. Wenn in meinen
Arbeitszyklen auch das Generalthema iiberlegt und
beschlossen ist, folgt doch im Weiteren der Titel dem
Bild, um der Irritation eine kleine Chance geben zu
kénnen.

Welche Funktion hat das Spiel mit der doppelten Drei-
dimensionalitdt?

Ich liebe es, kleine Universen aufzubauen, den Schein
von Raumlichkeit zu evozieren und gleichzeitig eine
Irritation in das Werk zu legen. Viele begnadete
Kunstschaffende haben Grandioses, Uniibertreft-
liches beziiglich der dreidimensionalen Darstellung
zuwege gebracht. Mit dem Aufbrechen des Mal- bzw.
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Zeichengrundes bringe ich eine zweite Ebene der
Dreidimensionalitit ins Spiel. Nicht, dass es meine
Erfindung wire, aber es scheint mir, fiir meine
Vorhaben, ein probates Mittel. Der Reliefcharakter
soll das Geheimnishafte in den Bildern unter-
streichen.

Zum Problem der Aneignung

Viele Menschen erleben dieser Tage in unterschiedli-
chen Bereichen Schreckliches oder sind dem entkom-
men. Wieviel miissen Kunstschaffende selbst erfahren
oder spiiren, um glaubwiirdig Kunst produzieren zu
konnen?

Unerlaubte Aneignung entsteht durch Vorspielen
nichtgegebenen religioser, geschlechtlicher, ethni-
scher oder anderer substanzieller Ausrichtungen.
Eine der vielen Funktionen von Kunst ist es, ei-

nen anderen Blick auf die gesellschaftliche Situation
zu werfen und Sprachrohr fiir die zu sein, die sich
nicht entsprechend ausdriicken konnen. Kunstwerke
erfiillen diese Aufgabe, indem sie Alternativen sicht-,
hor- und spiirbar machen. Es ist nicht erforderlich,
dass Kunstschaffende durch die Holle gehen miissen,
um davon berichten zu diirfen. Sie miissen nicht
einer Religion angehoren, um entsprechende Inhalte
durchleuchten zu diirfen und sie brauchen keine
vorurteilsbelastete Hautfarbe, um rassistisch moti-
vierte Probleme ansprechen zu diirfen. Kunstschat-
fende zeichnen sich durch Aufmerksamkeit und
Tatigkeit in der Zeit aus.

In den Arbeiten sind, wenn der Wille dazu besteht,
derartige Anspielungen zu erkennen, anderenfalls
bleiben schlimmstenfalls optische Genussstiicke zur
Bereicherung der Sinne.

Eine eher uniibliche Frage, riihrt sie doch an der In-
tegritit und Ernsthaftigkeit des Kiinstlertums: Wieviel
in den Arbeiten ist von anderen tibernommen, wieviel
selbst erdacht?

Lebt man, wie in meinem Fall, iiber ein halbes
Jahrhundert mit Kunst, ist umgeben von Kunstwer-
ken und geht in der Beschiftigung mit Art-Work so
auf, dass man durchaus auch versucht, Inhalte und
Gestaltungsweisen anderen erfahrbar zu machen,
beispielsweise als Lehrer, dann darf es nicht wun-
dern, dass vielfiltige Einfliisse diverser Kunstrichtun-
gen und der vertretenden Personen in die Arbeiten
einflieflen.



Der schwarze Stern
0|, Blitter, Aste,
Modellbaufiguren
auf Zeichenkarton
2024

Unter der Pramisse, dass nichts gottgleich aus dem
Nichts erschaffen werden kann, gibt es immerhin
Entwicklungen, Fortschritte und Entfaltungen aus
Gegebenem. Jede Neuerung wurzelt in Bestehendem.
Pablo Picasso wird das Zitat in den Mund gelegt,
wonach schlechte Kiinstler kopieren, gute hingegen
stehlen. Jede Idee, jedes Element der Kreativitét, das

1998

den Progress in Disziplinen wie Technik, Wirtschaft,
Politik, Design, Gesundheit, Dichtung, Tanz, Musik
und eben auch bildender Kunst weitertreibt, wird aus
dem Davor des eigenen Gehirns oder eines fremden
Gedankenpools geboren.

Jede Weiterentwicklung halt das System am Leben,
sei es im personlichen Schaffen oder in der grofien
Kunstszene. Destruktiv wire ein Epigonentum, dem
jegliche neue Idee vorenthalten wird. Um noch einen
Satz dem grofien Meister des Erfindens in den Mund
zu legen: ,,Andere zu kopieren ist notwendig, aber
sich selbst zu kopieren ist erbdrmlich*
Moglicherweise muss ich damit leben, keine typische,
also personifizierte, ,Handschrift“ ausgebildet zu
haben, dafiir schwebe ich in einer gestalterischen Un-
abhéngigkeit, die es mir erlaubt, Neues aufzunehmen,
zu mischen, zu variieren und Beliebigkeit gepaart
mit Zufilligkeiten zu tiberraschenden Kreationen zu
vereinen.

Ist es damit getan?
Ol auf schwarzem Papier

41



»Der Genuss des scheinbar endlosen Zyklus von
Erregen, Befruchten,

Schwangerschaft und Geburt

néhrt unsere Inbrunst,

mit der wir unsere Spezies evolutionieren.“

Im Anfang war das Bild,

es war voll und bunt.

Es wollte sich mitteilen

und griff zum Wort.

Dieses vermehrte sich,

es wurde mehr und mehr,

bis die Menge eine uniiberschaubare Flut ergab.
Von weitem betrachtet erschloss sich eine Linie,
die wellte und beugte sich.

Sie formte sich zu einer Geschichte,

erzihlt in Worten.

Ubrig blieben Bilder, Bilder, Bilder.

42

Mobiusband IT

Ol auf Alufolie und Karton; Holzleisten,
Modellbaufiguren

2023

Das endlose Warten auf erfolglose Ent-
scheidungen.

»Nimm die Schnur des Lebens,

entwickle den Geist,

schreibe,

beschreibe Sonne, Mond und das Leben.

Grofle
Wandlung
(Geburt) -
Bleistift, Grafit
1999




Im Strom

Feder, Tusche und Modellbaufiguren auf
Papier

2025

Und dennoch schweigen wir.

Er schuf das Chaos, welches sie ordnet.

Er lduft in das Labyrinth, aus dem sie ihn fiihrt.

Er trinkt aus dem Gefif3, das sie gemacht und befiillt hat.
Er liebt und achtet sie, weil sie Frau ist.

Wahre Demut (Erziehung)
Ol auf schwarzem Papier
1999
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Schwarz

e P Bleistift, Grafit
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Die Miitter nach dem Zweiten Weltkrieg verloren Mit jeder entwiirdigenden Handlung, jeder erzwun-
ihren Lebensmittelpunkt und fiihlten sich als Frau genen Beriihrung und jeder grausamen Verletzung
ohne eigene Identitit. Diese verlorene Identitét wird ein Teil der eigenen Identitit zerstort. Die Opfer

fithrte zur Veranderung in der Ideologie der Denk-  fiihlen sich entfremdet von ihrem Korper, entfrem-
weise der Frau. Sie wurde dadurch zum Opferund ~ det von ihrer eigenen Seele.

begann sich gegen ihre menschliche Natur zu ver-

halten.

Mit jedem Schritt tiber
fremde Grenzen und
durch unsichere Gebiete
verblasst ein Teil der
eigenen Geschichte.

Selbst wenn sie an einem
neuen Ort Zuflucht finden,
bleibt die verlorene Iden-
titdt wie ein Schatten tiber
ihren Kopfen.

Es waren einmal viele
Frauen, die hatten ein
schones Leben vor sich ...
Ol auf schwarzem Papier
1999
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Bleischwarz

Grafit und Bleistift
2001

BLETern
wiegt das
Unvezmbgen
gemeinsaner

Sprache

ScRARZ
getrankt das

Blatt der Lige




Wanderung
Bleistift, Grafit,
Tusche und
Modellbaufiguren
auf Papier

2020

Wie wenig Ge-
pick benétigt ein
Mensch auf der
Wanderung, seine
|| Sehnsucht zu
 befriedigen?

Der nackte Blick verdeckt
durch das Netz der Gefan-
genschaft (aus der Serie:
“Das nackte Grauen®)
Bleistift

2001
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Wiedersehen
Bleistift, Grafit,
bearbeitete
Acrylglasplatten
und
Modellbaufiguren
auf Papier

2020

Nur fiir weni-
ge Augenblicke
iiberwiegt das
iiberwiltigende
Gefiihl des
Wiedersehens,
bevor ...

Die Zeit, die zum Tod fiihrt, ist der Weg bis zum Verschwinden.
Das Erleben der Liebe macht nur die Zeit vergessen.
Die Zeit, die zum Tod fiihrt, ist eine Strafle lauter Freuden.
Die Zeit, die zum Tod fiihrt, ist ein Platz stiller Leiden.
Das Vergessen der Freude macht die Zeit erlebt.
Die Zeit, die zum Tod fiihrt, ist der Weg bis zum Verschwinden.
2002

| Die Wahrnehmung der
| Erinnerung

Ol aufLeinwand

= 2002
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Shopping City
(Eingang)
Bleistift, Grafit
und
Modellbaufiguren
auf Papier

2020

“Um ein
moglichst un-

\gehindertes
[Eintreten zu

bitten wir Sie,
98 lsich geordnet

anzustellen!*

Zur ,,Gelben Serie“ (2005)

Je tiefer ich in das Beziehungsgeflecht der Gesellschaft schaue,
desto verworrener wird das Netz,
das die Menschen verbindet.

Das Wesen in der Gesellschaft spiegelt all die Einfliisse wider,
die sie zu dem Charakter formt,
welche den Typus kreiert,
der von den Mitmenschen gesehen werden will.

Die Umrisslinie entledigt die Form vom Realitétsanspruch,
sie erhebt die Form zum Zeichen, manchmal zum Symbol.

Warum sind all diese Gegenstande gelb?
Was haben diese Gegenstinde mit der Frau zu tun?

Die Titel der Bilder dieser Serie:

“Der Polster” “Die Spiilmittelflasche”
“Die Teekanne” “Das Handtuch”

“Das Gewiirzglas” »Apfel”
»Badeschwamm®* »Banane“

»Kerze* »Ringelblume*
»Sonne* »Zitrone®

Die Kerze (aus der Gelben Serie) ) N [ sl
Ol auf Zeichenkarton e W?;/\\\ —~ T}zﬁj{v {

2005
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Tempel der
Genies

Bleistift, Grafit,
Tusche und
Modellbaufiguren
auf Papier

2020

Der unauf-
haltsame Strom
der Begeisterten
in den Tempel
der Genies.

/0
V) wlﬁ/’(”&

e o ]
Zur Serie ,,Wolkenbilder“
Die Konstruktion des Lebens ist viel raffinierter, als sich ein
vom Menschen erfundener Gott ausdenken hitte konnen.
Die Entwicklung des Lebens bedingt nichts, sie ist lediglich
Ergebnis eines durch immer neue Prozesse hervorgerufenes
kontinuierliches Wachsen von Komplexen.
Das Ende des Lebens ist, wie sein Anfang seine Mitte und die
Dauer, abhidngig vom Bewusstsein diesem gegeniiber.
Das Wesentliche, das unser Leben, unser Denken, unser
Streben, vor allem aber unsere Angste bestimm, ist die Zeit,
mit deren ungekldrten Eigenschaften sich der Mensch einem
unldsbaren Ritsel unterwirft.
Der Sinn unseres Lebens liegt in unserem Sein, dessen
bewusst entwickeln, entdecken, erforschen wir es, um grofit-
mogliche Lust zu gewinnen.
Die wahre Antwort auf die Frage nach dem Sinn unseres
Lebens wiirde das Moralgebdude gefihrden und deren Ver-
treter briiskieren, womit die einzige Alternative nur eine
grofle Liige sein kann, deren Inakzeptanz mit der Schmihung
bedroht wird.
Die Wirklichkeit unseres Lebens liegt bestenfalls im Ergebnis
der Verkniipfungen in unserem Gehirn, deren Richtigkeit,
dem demokratischen Grundgesetz folgend, in der Haufigkeit,
nicht in der Richtigkeit liegt, weil es keine objektivierbare
Auflensicht gibt.

Blatt 4 (aus der 15er Serie)
Bleistift

2008
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Das schwarze Loch

0|, Blitter auf Zeichenkarton;
Modellbaufiguren

2020

Wie in einem Spiel springen, schreiten oder
klettern Figuren von einer Ebene zur nich-

sten, um schlie8lich im schwarzen Loch des
Vergessens die vermeintliche Befriedigung

der Sucht zu finden.

,»,Die Virtualitiat der Existenz“

Der schopenhauerschen Idee der ,Welt als
Wille und Vorstellung® stelle ich ,,Der Mensch
als Wille und Vorstellung“ gegeniiber.

Wenn der Mensch so gewollt ist, wie er ist, ist
es das Ergebnis des Willens von physikalisch,
biologisch und chemisch generierten Natur-
gesetzen, oder vielleicht doch der Wille einer
hoheren Kraft? Ist er nicht so gewollt, setzt un-
ser, der menschliche, Wille ein und versucht die
Menschen zu formen, zu erziehen, zu mani-
pulieren oder zu vergewaltigen.

Jedes Individuum existiert auf seine Weise

§ (,INSERT DISC* 2008).

Jedes Individuum wird auf die je andere Weise
seines Gegentibers gesehen.

Jedes Individuum hat vom anderen eine Vor-
stellung, die durch das Bild gepragt ist, das

wir uns vom anderen machen. Durch dieses
realistische Bild erzeuge ich die Vorstellung der
Existenz einer Person. Wenn dieses Bild jedoch
nicht der Realitdt vorgestellt wird, sondern aus
einer Parallelwirklichkeit kreiert wird, eroftnet
sich mir die Méglichkeit die Existenz einer Per-
son zu wollen.

Ich installiere mit Hilfe technischer Mittel einen
Mechanismus, der eine neue Existenz entstehen
ldsst. Der Mensch als Wille einer, um W. Benja-
mins Begriff zu quélen, technischen Reprodu-
zierbarkeit. Sobald eine Existenz auf die Daten
einer virtuellen Welt abstrahiert wird, abhin-
gig ist von der Auswertung durch Maschinen,
konnen neue Datensdtze auch neue Existenzen
erzeugen. Virtuelle Existenzen. Diese Virtua-

DATA FAILED (aus der schwarzen Serie)
Ol auf Leinwand
2008
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Architektur
Ol auf Zeichenkarton; Modellbaufiguren
2025

Wo das Denken endet.

litit einer Person entsteht durch den Willen eines

Mechanismus. In vergleichbarer Weise konnen wir |

uns Existenzen, neue, ohne Grundlage erdachte
Personen vorstellen. Demzufolge ldsst sich jede
vorgestellte, real oder virtuell existierende, Person
verbildlichen, so wie ich umgekehrt mir die
Existenz einer Verbildlichung vorstellen kann.
Schnittstelle ist das Bild, das von einer Existenz
gemacht wird. Ein Bild, das auf Grund der Vor-
stellung durch das Horen, Fithlen, Riechen,
Schmecken oder Sehen beziehungsweise durch
das Lesen der Daten (,,READ DATA', 2007) ent-
steht. Ein Parallelkreislauf von Individuum - Vor-
stellung - Verbildlichung - Digitalisierung und
Wille erzeugt die Virtualitét einer Person, die aber
real existiert — oder auch nicht.

2009

Mit meinen Bildern habe ich, nachdem ich diese Per-
sonen gesehen hatte, diese Vorstellung festgehalten.
Das Publikum, welches nur die Portraits sieht, kann
sich diese Personen vorstellen und kreiert Existenzen
im Glauben, es gibe sie wirklich. Meine Bilder zeigen
das Ergebnis von Maschinen, die in der Lage sind,

als Wille zu fungieren, der die Moglichkeit eroffnet,
Existenz zu schaffen. Der Mensch als Wille. Und je
nach Bedienung dieser Maschinen entsteht Existenz
durch Laden von Daten (,LOAD NEW DISC®, 2007),
Starten eines neuen Spiels (,NEW GAMES, 2007)
oder verschwindet eine Existenz durch Datenverlust
(,DATA FAILEDS 2008) ODER der Mensch hat so-
wieso nie existiert.

Tagebuchseite 11. April
Feder Tusche
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Aus “Der Spagat des Lebens”

Abzweigung

Auch die langste, geformteste, realistischste oder
sonst wie superlativ gemeinte Eigenschaft kann die
Unterbrechung des gewohnten Traditionsflusses
nicht in eine komplett divergente oder vertiefte oder
génzlich alternative Richtung dringen, weil der kon-
ventionelle Drang jedes Mal zu einem gewissen
Punkt vor der Abzweigung zuriickfiihrt.
Absolutheit

Die Idee, dass es das Nichts gibt oder auch nicht,
ist nicht absurd, ebenso wenig, dass es die Un-
endlichkeit gibt oder nicht. Absurd ist lediglich
jegliche Absolutheit einer der beiden Begriffe.
Fingerzeig

Der Fingerzeig ist das Ablenkungsmandover der
Unzuldnglichkeit, das Abstrakte in die Textua-
litat des Piktoralen iiberfithren zu kénnen,

Fernblick (aus der Serie “Spagat des Lebens”)
Ol auf Papier
2010
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| Gelassenheit

Ol auf Zeichenkarton;
Modellbaufiguren auf Glas-
splittern

2025

- somit das legitime Mittel
die Pikturalitit des Ab-
strakten in die Textualitét

| zu transferieren.
Ungleichheit

Welch eine unheimliche
Faszination ist der Blick
auf unsere eigene Welt, also
auf das, woraus sie geboren
wurde, auf einen Zustand,
als es sie noch gar nicht

% gab, auf einen Anfang und

j letztlich durch Milliarden
& Lichtjahre auf uns selbst.
Manipulation

Absurd ist es, zwischen
zwei ungleichen Elementen
B wie beispielsweise einer
Wolke und einem Baum ei-
nen Spagat spannen zu wollen, weil der Baum dabei
entwurzelt werden konnte.

Fernblick

Ich will, dass du ihn dazu bringst, die freie Entschei-
dung zu treffen ohne sein Gefiithl von Manipulation
zu wecken, vor dir Liegestiitze zu machen.




Zahnrider
Ol auf Karton; Modellbaufiguren

2020 |

1. Das Ineinandergreifen der Menschen wie

Zahnrider gewihrleistet das Funktionieren

der Gesellschaft. |

2. Das Dringen nach Einordnung in den
Mechanismus des gesellschaftlichen Spiels
ermoglicht dem Menschen die Befriedigung
der Ordnung.

3. Nur derart funktionierende Mechanismen
lassen sich auch gezielt manipulieren.

Absurditat

Jeder Mensch ist das Produkt des anderen,

ist das Konstrukt eines jeden anderen, somit
Vorstellung des anderen, ohne den der Mensch
ein leeres, entindividualisiertes Wesen wire,
ohne Chance auf Entwicklung und Entfaltung,
also lebt er, weil er Produkt des Geistes anderer
und davon abhéngig ist, zumal ihn das Stim-
mungselement der fithlbaren Leere, ebenso
nur Ergebnis gedanklicher Spielereien, ein-
fangt und er die Beklemmnis los werden will,
nicht als Existierendes erkannt zu werden, von

jeder Mersch ist das produkl des anderen, ist das kenstrukt
eines jeden anderen, somit Vorstellung des anderen, ohne den
der Mensch ein leeres, entindividualisiertes Wesen ware ohne
Chance auf Entwicklung und Ent faltung also lebt er, weil er

s anderer und davon abhangig ist

Produkt des Geiste:
element der fuhlbaren

zumal thn das Stimmungs

Leere, ebenso nur frge bnis gedanklicher Spiele
reien, einfangt und er die Beklemmnis los
werden will, nicht als Existierendes er
kannt zu wer __, den, von dir nicht ge-

“ 1 den, nicht als le-

sehen zu wer ‘
bendig zu erschel (@ *\  nen, vondir

nicht den Sinn im \, Dasein geklart
zu bekommen, von ) dir nicht los-
gelassen zu werden s

,Konntest du endlich die
Ture schlieBen?". Endlich

——

"”f[ﬂff'ﬂf

dir nicht gesehen zu werden, nicht als lebendig zu
erscheinen, von dir nicht den Sinn im Dasein geklart
zu bekommen, von dir nicht losgelassen zu werden.
»Konntest du endlich die Tiire schlielen?*

Endlich.

» .

Beisl (aus der Serie “Absurditit)
Ol, Tusche auf Papier

1 2010
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Spiegelbild IV

Ol auf Alufolie und Karton; Holzleisten, Modell-
baufiguren

2023

Im Spiegelbild nur die virtuelle Realitéit

Alles geschrieben
Alles gemalt

/| Alles gezeichnet

1 Alles fotografiert
Alles festgehalten
Nichts verstanden

oV ixt.
Lot 4,:4//454 ol atak,
P 5 L

w0l i

Gott ist.

Er ist nicht grof§ oder stark,
weder allwissend noch allmachtig,
Gott ist.

Sie-Gott ist nicht klug oder weise,
weder ewig noch vor aller Zeit.
Gott ist.

Er-Gott ist nicht oben oder unten,
weder mit noch unter uns.

Gott ist der Hoffnungsschimmer,
mehr als wir denken kénnen,
Gott wichst mit uns.

Tagebuchseite 5. April
Feder, Tusche
2013
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Merkel
(aus der Serie
“Schattenpolitk”)

Ol auf Karten, |

Briefmarken;
Farbkopie und
Modellbaufiguren
2016

& HaackGotha

Der Hedonismus des sadomaso-
chistischen Solipsimus
Ol auf Wandkarte

2014
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Der rote Faden

0|, Tusche, Blitter auf Zeichenkarton; Modell-
baufiguren

2020

Was fiir die einen Aufstieg zu komfortablem
Leben bedeutet, ist fiir die anderen Befreiung
von unnétigem Komfort.

Adam: “Eva, wohin fihrst du auf Urlaub?”
Ol, Pline, div. Mat. und Briefmarken auf Pappe

2014
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Tsizipas

(aus der Serie
“Schattenpolitik”)
Ol auf Karten,
Briefmarken;
Farbkopie und
Modellbaufiguren
2016

Arche Nova

Michael Botti

Arche Nova
Tusche mit Feder auf Seekarte,
Schlauchbootreste

2015
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Fluchtweg
O}, div. Mat. und Pléne, Figuren auf Pappe
2017

Le Pen

(aus der Serie
“Schattenpolitik”)
Ol auf Karten,
Briefmarken;
Farbkopie und
Modellbaufiguren
2016

Politiktreibende
agieren im Schat-
ten ihrer Macht.




Gleichstrom '
Bleistift, Grafit
und
Modellbaufiguren
auf Papier

2025

Wenn die Menge
nur mehr in eine
Richtung blickt,
eine Fehlermel- |
dung die einzige
Reaktion ist, sich
die Schaltung ins
Unendliche wie-
derholt, ...

“Ausgehend von einer Idee, die so stark war, dass sie lieflen, die heute in verschiedenen Familien von

zu schwingen begann, oszillierten bald Teile dieses ~ Quarks zusammengefasst sind, deren Eigenschaften
Ganzen in halb- und doppeltfrequenten Bereichen,  so divergent sind, dass sie einerseits Krafte, ande-
was dazu fiithrte, dass sich die Frequenzbereiche in  rerseits Teilchen ergaben. Alles zusammen bildet ein

immer kleinere Teile zerlegten, auseinanderrissen, ~ Netz von Schwingungen, in dem manche Elemente
gruppierten und mit der Zeit eine symphonische durch entsprechende Information oder Frequenz
Einheit ergaben, die aus unterschiedlich schwingen- mit anderen kommunizieren und dadurch Einheiten
den Netzen ein immer grofler wachsendes Gebiet bilden, die letztlich immer und tiberall miteinander
einnahmen, bis diese vibrierenden Teilchen unter- in Verbindung stehen. Uberall ist etwas, manches
schiedlich geformte Elementarteilchen entstehen sichtbar, das Wenigste fiir uns spiirbar.”
=
=

dung am Strand?“
- Bleistift
2018
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Exodus 2
Bleistift, Grafit
2019

“Komm mit!”
Grafit auf Karton,
Modellbaufiguren
behandelte
Acrylglasplatten
2025

Weg in die Frei-
heit, Weg in die
Freiheit.




Mobiusband 1 [

Ol auf Alufolie und Karton; Holzleisten,
Modellbaufiguren E

2023

Die endlose Wanderung der ziellos Irren-
den.

Die Linie hat viele Gesichter, die sich un-

ter anderem darin zeigt, ob sie trennendes
Element oder verbindendes Teil eines riesi-
gen Netzwerks ist, ob sie demnach Grenze
zwischen den sichtbaren Fldchen der Objekte |
ist, die uns umgeben, oder ob sie Inhalte aus- | &
formt, die uns nur rational zu vergegenwar-
tigen wir im Stande sind, wenngleich es die
erste Art der Linie nicht real gibt, weil Linien
keine Ausdehnung haben, sofern sie eben die
Grenze darstellen. Dem gegeniiber breitet
die, das Wellennetz symbolisierende, Linie
all das, was wir denken konnen, beispielswei-
se in Form der Schrift, aber auch als Welle in
anderer Form, ndmlich dem Schall oder gar
dem Licht, womit auch dieser Kreis geschlos- |
sen wire, der die Linie als Darstellungs-
moglichkeit der Photonen sieht, Linie

als Adaquat der kleinsten Teilchen. In dhn-
licher Weise bietet das so Geschriebene eine
durchgehende Linie

Linuren sind Linien ohne Anfang und Ende. —

Im Dréngen nach der Wahrheit wird vieles zur Ein-
bildung. Das Bewusstsein der teilweisen Einbildung
aber macht so unglaublich unsicher.

Linuren ergeben eine Realitit, sie zeigen, wie die
Welt funktioniert.

Linuren zeigen den Weg von der Singularitit der
Linie zur Virtualitat der Welt.
In meinen Bildern existieren viele Ebenen: kompli-
ziert verschachtelt, manchmal fiir mich selbst nicht
vollig durchschaubar, weil manches zufillig einflief3t,
anderes in der Wirkung anders ist, als ur-
spriinglich beabsichtigt.
Linuren sind wie Schriften, verworren, jedoch
} n informativ und zeichenhaft.
Linuren sind Karten durch das Universum der
Fantasie. Unsere Existenz ist eine in einer Welt,
die wir uns erschaffen, also konnen wir uns
auch in das Leben danach denken, wenn wir es
brauchen.
Linuren sind wie das Nervensystem.

Der Zeitungsleser

"% Linure, Kugelschreiber auf Papier 6l



